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Introducere

Aceasta culegere de texte si imagini s-a nascut la
finele anului 2024 cand numaram 505 ani de la moartea
marelui renascentist. Jumatate de mileniu si inca cinci
ani. Putini oameni din istoria omenirii se pot ridica la
faima si importanta marelui Leonardo da Vinci.
Contributia acestui iluminist a fost imensa pentru
modelarea artei si a culturii Renasterii Italiene. Prin
realizarile si cercetarile sale Da Vinci a influentat
arhitectura, ingineria, desenul si a pus la punct metode
de abordar si rezolvare a unor chestiuni neimaginate
pana la el. Multilateral, curios, tenace a excelat in tot ce
a realizat pentru arte si umanitate. Notand si explicand
ideile sale prin scris si desene aplicate pe marginea
codexurilor sale a pus bazele manualelor stiintifice sau
scolare folosite si azi. Desenele si picturile sale au
schimbat arta plastica, felul in care planurile si lumina
produc efecte vizuale fascinante. Lipsit de electricitate
ideile lui se bazeaza pe hidraulicd, forta vantului,
curentii de aer, gravitatie, mecanica. El foloseste in mod
virtuos, geometria, perspectiva, matematica si muzica-
arta sunetelor. Pentru toate aceste calitati, noi autorii, il
consideram un geniu avangardist care a batut toate
recordurile posibile ale vremii sale si ale vremurilor care
au urmat.



FLORENTIA .




Lucruri putin stiute despre Leonardo Da Vinci
(1452-1519)

e Nu are un nume de familie

In sens modern, Leonardo Da Vinci nu are un nume de
familie, deoarece numele siau inseamna ,Leonardo din
Vinci”. Numele sau complet este Leonardo di ser Piero
of da Vinci. Aceasta inseamné: ,Leonardo, (fiul) lui ser
Piero din Vinci. Deci, intr-un sens, se poate spune ca nu
are nume de familie.

¢ Leonardo a fost un copil nelegitim

Renascentistul s-a nascut in afara casatoriei dintre ser
Piero, un notar bogat si o tanara tarancd, Caterina. Si-a
petrecut copilaria foarte devreme cu mama lui, iar la
varsta de 5 ani a plecat sa locuiasca cu tatal sau. A avut
norocul sd fie nelegitim, deoarece in acea epoca copiii
legitimi trebuiau s urmeze profesia tatalui lor si daca
ar fi urmat-o nu ne-am fi bucurat de gloria lui
renascentista.

e A fost foarte bine realizat in muzica

Leonardo da Vinci a fost un muzician excelent. Conform
propriilor sale scrieri, el credea ca muzica este strans
legata de artele vizuale, deoarece depinde in mod similar
de unul dintre cele 5 simturi. Obisnuia sa cante la lira si
la flaut, cantand adesea la adunarile nobilimii si la casele
patronilor sai.



e Nu a mers niciodata la scoala

Acum vine ca un soc faptul ca un mare polimat ca
Leonardo da Vinci nu a mers niciodata la scoald. Dar
acest lucru este adevarat, el a primit cateva instructiuni
in domenii precum matematica, cititul si scrisul. in mare
parte, a invatat singur. La varsta de 14 ani a lucrat ca
ucenic la atelierul lui Andrea del Verrocchio, unde ar fi
invatat mai multe meserii, printre care desenul, pictura,
metalurgia, turnarea ghipsului si tamplaria. Se
zvoneste ca, dupa ce Leonardo da Vinci a pictat ingerul
din lucrarea lui Verrocchio ,,botezul lui Hristos”, acesta
s-a simtit atat de umilit de talentele sale incat a jurat sa
nu mai picteze niciodata.

e A fost un procrastinator cronic

Leonardo nu a fost un pictor prolific Din cauza
abundentei intereselor sale diverse, deseori nu reusea sa
isi finalizeze picturile si proiectele.

In schimb, isi petrecea timpul cufundat in studiul
naturii, ficand experimente stiintifice, disecand corpuri
umane si animale si umplandu-si caietele cu inventii,
observatii si teorii. Se considera ca un accident vascular
cerebral i-ar fi paralizat mana dreapta, ceea ce a dus la
intreruperea carierei sale de pictor si la lasarea
neterminata a unor lucrari. Ca urmare, doar 15 picturi i-
au fost atribuite in intregime sau in mare parte.

e Cea mai mare opera a sa a fost ruinata de
un razboi

In 1482, Leonardo a plecat la Milano. I s-a comandat o
statuie ecvestra uriasa a lui Francesco Sforza. Cand ar fi



fost finalizata, aceasta ar fi fost mai mare decat celelalte
doua statui ecvestre ale Renasterii realizate de Donatello
si de vechiul mentor al lui Leonardo, Verrocchio.

Avea o inaltime de 4,5 metri si a fost comandata de fiul
lui Sforza, care era duce de Milano. Leonardo a muncit
17 ani la acest proiect care a primit porecla Gran Cavallo
(Marele Cal). Acest termen lung nu era neobisnuit
pentru Leonardo, avand in vedere ca acesta se ocupa de
alte proiecte.

Dar inainte ca acesta sa fie finalizat, fortele franceze au
invadat Milano in 1499. Sculptura din lut a fost folosita
ca tinta de antrenament de catre soldatii francezi care au
sfaramat-o in bucéti.

e A fost ambidextru

Putea si scrie inainte si inapoi cu maini opuse simultan.
Leonardo da Vinci a scris majoritatea lucrarilor sale de
la dreapta la stanga. Rezultatul acestei scrieri a fost o
scriere in oglinda, care era greu de citit. Unii istorici
explicd numeroasele texte scrise invers printre lucrarile
lui Leonardo ca fiind un efort al artistului de a-si codifica
ideile impotriva furtului, dar altii speculeaza ca, atunci
cand scria cu mana stanga, Leonardo da Vinci inversa
directia ca mijloc de a evita inevitabilele pete de cerneala
umeda, carbune sau creta pe care le folosea.



e Leonardo a fost un activist pentru
drepturile animalelor

Leonardo a scris despre dragostea si respectul sau
pentru animale si s-a intrebat dacd oamenii sunt cu
adevarat superiori fata de ele sau nu. Se pare ca a
cumparat pasari in colivie pentru a le desena si s-a
abtinut de la consumul de carne.

e Bill Gates a cumparat agenda lui pentru
30,8 milioane de dolari

Bill Gates detine singura copie a manuscrisului ilustrat
al lui Leonardo da Vinci, Codex Leicester, cunoscut si
sub numele de Codex Hammer, care se afla in afara
Europei. Cartea contine scrierile lui Leonardo, dintre
anii 1506 si 1510, pe diverse teme, cum ar fi difuzarea
luminii in ceruri, reflectii despre motivul pentru care
luna este luminoasa si un studiu de hidrodinamica.

e Si-a petrecut ultimii ani de viata in
Franta

Cand Francisc I al Frantei i-a oferit titlul de ,,Prim pictor
si inginer si arhitect al regelui” in 1515, Leonardo a
parasit definitiv Italia.

Aceasta i-a oferit posibilitatea de a lucra pe indelete in
timp ce locuia intr-un conac de tara, Clos Lucé, in
apropierea resedintei regelui din Amboise, in Valea
Loarei.



Leonardo a murit in 1519, la varsta de 67 de ani, si a fost
inmormantat in biserica unui palat din apropiere.
Biserica a fost aproape distrusa in timpul Revolutiei
Franceze, ceea ce face imposibila identificarea exacta a
locului sau de veci.

Omul polivalent

Leonardo s-a nascut la mijlocul Renasterii
Italiene. Toate stiintele erau interesante, se faceau
descoperiri in multe domenii, iar geniul lui s-a extins la
cercetdri, inventii si arte cum nimeni nu reusise in
istoria Europei. Iatd o listd a subiectelor adresate si
cercetate de Leonardo :

. Aeronautica

. Anatomie

. Botanica

. Geologie

. Inginerie Civila
o Chimie

. Biologie

. Cartografie

. Geometrie

o Hidrodinamica
o Matematica

. Inginerie Mecanica
. Optica

. Zoologie

o Fizica

o Pirotehnie.

o Arhitectura.



Chambord — Franta — Scara centralda proiectatd de
Leonardo in dublu helix

Studiile sale stiintifice au fost in mare masura ignorate
de catre oamenii de stiintd, deoarece el nu a urmat nici
o universitate pentru educatie formala. Abordarea sa
stiintifica a fost bazata pe observatii detaliate si
inregistrarea datelor observate. Da Vinci nu a implicat
nici un dispozitiv pentru a reprezenta cercetarile sale
stiintifice, dar a pastrat jurnale care confirmau
investigatiile sale. In ciuda faptului ci nu a avut studii in
matematica si biologie, Leonardo da Vinci a reprezentat
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grafic corpul uman. A colaborat cu Dr. Marcantonio
della Torre din anul 1510 pana in 1511. Initial, i-a fost
permis sa disece cadavre umane de la Santa Maria
Nuova, Florenta. Lucrarile sale celebre ale anatomiei
umane sunt cuprinse in cartea sa Tratatul despre
Picturd. In domeniul botanicii, Leonardo da Vinci a
studiat multe plante si culturi, schitand partile florale cu
acuratete. Iarba punctatd cu plante inflorite este
meticulos reprezentatd in ambele versiuni ale picturii
sale, The Virgin of the Rocks. Si-a petrecut copilaria
explicind topologia geografica a vaii Arno prin
intermediul desenului. Harta topografica a regiunilor
Milano si Florenta explica fenomenul natura, efectele
atmosferice si cauzele calamitatilor naturale, cum ar fi
furtuni intense si inundatii. Harta ,Imola" alcatuita
pentru Cesare Borgia in 1502 a fost foarte apreciata de
acesta care l-a angajat ca arhitect si inginer militar.
Da Vinci a facut cercetari si in domeniul hidraulicii. El a
studiat miscarea si fluxul apei si efectele sale uimitoare
pe suprafete. El a investigat de asemenea apa elicoidala
si a reprezentat manifestdrile apei in desenele sale.
A fost un geniu in matematica, studiind perspectivele
liniare. Da Vinci a fost capabil sd explice forme si figuri
geometrice. Studiile sale au fost renumite datorita
proportiei artistice si au fost publicate in cartea sa,
De divina proportione care contine o serie de desene de
corpuri geometrice regulate. Toate teoriile si
interpretdrile sale au fost redate prin arta sa. Picturile lui
Leonardo da Vinci contineau derivatii si explicatii
solide. Principiile sale mecanice erau bazate pe
utilizarea consolelor, leviere, scripeti, angrenaje si
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manivele. Marele spirit reprezentat de Leonardo da
Vinci a daruit lumii unele dintre cele mai frumoase
picturi, sculpturi si ideologii existente in istoria
omenirii.

Leonardo da Vinci - primul mare avangardist al
lumii

“Orgoliul se naste din putind stiintd, cdci
adevarata stiinta il duce pe om la modestie. Stiinta
putina 1i face pe oameni prezumtiosi, in timp ce stiinta
multa 1i face modesti, asa cum spicele goale isi inalta
spre cer capetele lor trufase, in timp ce spicele pline se
apleaca spre pamant, muma lor.”

(Leonardo da Vinct)

“La 23 aprilie 1519, cand Leonardo se stinge “"in bratele”
lui Francisc I, regele Frantei, conform afirmatiei lui
Vassari “infinitatea volumelor” manuscrise, vazute de
Antonio de Beatis in 1517, mostenite de fidelul nobil
artist Francesco Melzi, sunt inghesuite in atatea cutii
incat au umplut uriasa caruta care le-a adus din nou in
Italia Aproximativ 13 000 de pagini de insemndari
dublate de desene ce semnificau uimitoarele preocupari
ale lui Leonardo, de la "masina cu foale pentru
ridicarea apei” (cca 1480, "Codex Atlanticus”) pana la
“proiecte de masini” ("Codex Madrid”), “studii pentru
verificarea fortei necesare pentru miscarea aripii la
masina de zbor”(1487-1490), Manuscrisul B si “studii
privind plutirea” cu tuburi de respiratie pentru
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scafandru (1508, Codex Arundel), de la "schitele pentru
palarii, masti pentru ochi” si alte articole de
vestimentatie pentru carnaval (cca 1494 Codex Forster
II) pana la 7studii asupra muschilor trunchiului si
coapsei (1510, Colectia Windsor), "anatomia venelor de
pe suprafata inimii (cca. 1513 Colectia Windsor),
“pozitionarea organelor femeii’(1508-1509, Colectia
Windsor) si “evolutia fetusului in uter” (1510-1512,
Colectia Windsor), de la "desenele cu notite privind
Soarele, Luna si iluminarea Pamantului”(1506-1508,
Codex Hammer) pana la multele “studii de biserici cu
plan central (cca 1487- 1490, Codex Atlanticus). Toate
au fost depozitate la vechea resedinta a lui Melzi de la
Vaprio d Adda, din apropiere de Milano”.
(Constantino D Orazio, Secretul lui Leonardo)

Si toata aceastd comoara o lasd Leonardo mostenire
tovarasului sau de nedespartit Francesco Melzi, nobil si
artist, care i-a stat alaturi pana in ultima clipa. Zdrobit
de durere, Melzi pleaca de la castelul lui Francisc I al
Frantei de la Cloux si ia cu sine o cdrutda de cutii cu
manuscrise, tablouri, modele de lemn si de metal. Se
retrage la vechea lui resedinta din Vaprio, din apropiere
de Milano unde intentioneaza sa faca un catalog al
tuturor lucrarilor lui Leonardo da Vinci. Din tot ceea ce
si-a propus, Melzi nu reuseste sa lase adunate intr-o
carte decat notele despre pictura cunoscute mai tarziu
sub numele de "Tratatul despre pictura”. Melzi moare in
1570 si intreaga colectie a lui Leonardo ramane
mostenire fiului sau, Orazio, care n-avea nici urma de
interes sa continue munca tatalui. Aduna toate hartiile
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intr-o lada mare pe care o suie in podul casei, insa unele
persoane din preajma sa, precum mentorul sau Lelio
Gavardi, il convinge sa vanda 13 volume de insemnari
Marelui Duce de Toscana. Un calugar il convinge pe
duce sa restituie manuscrisele familiei Melzi, dar Orazio
le refuza, ba, mai mult, incepe sa imprastie comoara pe
care o detinea diversilor vanatori de raritati. Astfel, o
parte ajung in colectia familiei regale de la Windsor,
altele prin bibliotecile nobililor si pontifilor de prin
Italia, Franta, Spania. Din cele 13 000 de pagini, lui
Melzi 1i raman cam 7000. Cea mai vestitd colectie,
Codex Leicester (numitd Codex Hammer), va fi
achizitionata in 1994 de Bill Gates pentru suma de 30 de
milioane de dolari.

Scriitorul german, Jean Paul Richter, un meticulos si
rabdator cercetator al operei lui da Vinci va face in
aprilie 1883 o colectie din notele aflate in Codex
Atlanticus, Codex Arundel si Codex Leicester si va
intocmi un volum intitulat: "Leonardo da Vinci, Jurnal,
voi dainui...”, publicat la Aldo Press in 2013 in
traducerea Dianei Gabor. In prefata volumului Jean
Paul Richter afirma: Ar mai fi multe de spus insa doar
cuvintele inscrise pe monumentul lui Alexander von
Humboldt din Berlin ar putea fi cele mai potrivite
pentru a rezuma aprecierea noastra fata de geniul lui
Leonardo: "Majestati naturae par ingenium”. ("Geniul
poate egala maretia naturii.” (Londra, aprilie, 1883)
Expresia "om al Renasterii” a devenit azi un cliseu, dar,
poate, singura personalitate din istoria omenirii careia
sd i se potrivesca cel mai bine definitia a fost Leonardo
da Vinci. Sigur, au mai fost Leon Battista Alberti, Pico
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della Mirandola, Filippo Brunelleschi, insa Leonardo a
fost unic prin geniul sau polivalent- artist
expermintator, proiectant, inginer. Prima biografie a lui
Leonardo a fost scrisa de Giorgio Vasari. "Natura fusese
atat de binevoitoare cu el, incat, oriunde isi indrepta
gandul ori simtirea si in orice fdcea, se ardta atat de
divin incat nimeni nu l-a intrecut vreodatd in ce
priveste desavarsita  spontaneitate, vioiciunea,
frumusetea gingasia, gratia.” (Vietile pictorilor,
sculptorilor si arhitectilor, 1568)

Printre dealurile acoperite cu vii si plantatii de maslini,
in partea de miazanoapte a vaii Amurului se afla satul
Vinci. La marginea satului, pe drumul ce duce catre
Muntele Albano se afla casa notarului, a lui Ser Antonio
(1372-1468). Si tatal si bunicul lui Ser Antonio fusesera
notari si membri ai corporatiei oamenilor de legi din
Florenta. Traditia trebuia sa fie respectata astfel ca si
Ser Piero (1426-1504), fiul lui Ser Antonio imbratiseaza
profesia de notar. Devenise chiar un notar foarte
cunoscut la Florenta, avand relatii cu familia Medici si
fiind bun prieten cu Andrea del Verrocchio.

In vara anului 1451, Ser Piero care avea doar 23 de ani o
intalneste pe tanara si frumoasa Caterina, o taranca
saraca dupa spusele unor biografi, sclava circaziana
dupa alte pareri.

Asa cum reiese dintr-un document descoperit la
Arhivele de Stat din Florenta, Caterina ar fi fost fiica
printului Yacob conducitor al unuia din regatele de pe
platourile montane din nordul Caucazului. Dupa ce a
fost rapita de tatari a fost facuta sclava si vanduta
negustorilor venetieni. Profesorul Carlo Vecce, filolog si
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istoric al Renasterii, profesor la Universitatea
“L’Orientale” din Napoli dezvaluie detaliile noii
identitati a mamei geniului Renasterii, care se pare ca ar
fi fost doar pe jumatate italiana. "Opinie impartasita si
de istoricul Paolo Galluzzi. Mai mult, profesorul Vecce a
prezentat presei internationale o avanpremiera a
primului sau roman, “Surasul Caterinei, mama lui
Leonardo da Vinci”.

“Este o docufictiune bazatd pe o poveste adevaratd,
unde numele personajelor mentionate sunt cele reale,
asa cum le-am gasit in manuscrisele pe care le-am
consultat” spune profesorul Vecce. El a descoperit in
Arhivele din Florenta actul de eliberare a Caterinei
”filia Jacobi eius schiava seu serva de partibus
Circassie”, semnat de tatal lui Leonardo, Piero da
Vinci, notar din zona rurala florentini. Actul a fost
intocmit la data de 2 noiembrie 1452, la aproximativ
sase luni dupa nasterea lui Leonardo, la cererea
proprietarului sclavului, o anume Ginevra d’Antonio
Redditi, sotia lui Donato di Filippo din Salvestro Nati.
Conform reconstituirii lui Carlo Vecce, Caterina a
calatorit cu lanturi la maini din muntii Caucaz pana la
Azov, antica Tana, la gura raului Don, de unde a fost
dusa, in 1439 la Constantinopol. Aici a ajuns in mainile
negustorilor venetieni, care in anul urmadtor, au
transferat-o in laguna Venetiei, iar in 1442, in jurul
varstei de 15 ani a ajuns la Florenta unde a fost
servitoare si doica in casa Ginevra. Aici, Caterina l-a
cunoscut pe Piero da Vinci, notarul cu care si-a conceput
fiul nelegitim nascut la 15 aprilie 1452, in Anchiano, un
mic sat din municipiul Vinci.
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Un personaj important din viata lui Leonardo a fost
unchiul Francesco (1436-1507) care s-a ocupat
indeaproape de cresterea si educatia copilului pana in
1476. La moartea sa il va desemna drept unic mostenitor
Cetateni de vaza ai localitatii Vinci, proprietari de
pamant, unii dintre ei notari sau avand alte functii
respectabile, membrii familiei da Vinci apartineau unei
adevarate dinastii cu vechime si cu traditie. Din cand in
cand, cate unul dintre ei incalca cutumele rangului, asa
precum ficuse tatdl lui Leonardo, prilej de-a mai
improspata sangele neamului. Astfel, Leonardo da Vinci
a fost rodul unei iubiri intamplatoare. Ca sa-1 tina
departe de alte nazbatii pe tanarul notar, familia a decis
sa- | insoare chiar in anul in care s-a nascut acest copil
din flori, in anul 1452.

Frumoasa Caterina a adus pe lume un baietel blond,
sanatos si voinic, dar s-a ales si cu oprobriul
comunitdtii. Multi ani mai tarziu, a reusit si se
casatoreasca cu un plugar din Vinci. Soarta a facut ca
sotia lui Ser Piero sa nu poata aduce pe lume un prunc si
familia da Vinci l-a luat pe micul Leonardo cand a
implinit cinci ani. La recensamantul din 1457, tanarul
vlastar este inregistrat ca "fiu nelegitim” al lui Ser Piero,
ceea ce pe vremea aceea era cat se poate de normal.
Multi bastarzi vestiti au urcat pe tronuri ducand mai
departe succesul unor dinastii. Tandra mama vitrega, in
varsta de 21 de ani, s-a ocupat cum a stiut ea mai bine de
Leonardo, iar cu fratele ei, Alessandro Amadori copilul
a legat o tandri prietenie. Insi cel care-i va fi cel mai
apropiat acestui suflet luat de langa mama la o varsta
atat de frageda va fi fratele tatdlui sau, unchiul
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Francesco. Cu toate acestea, despartirea de mama il va
marca pentru totdeauna - orice i se va oferi in casa
tatalui sdu nu va putea substitui dragostea de mama.

Leonardo si Freud

Intr-una din evocirile sale de mai tarziu,
Leonardo va consemna o fraza care i-a determinat pe
majoritatea biografilor sd considere ca ar fi fost
homosexual: "Stand in leaganul meu, mi se paru ca
umbra unui "vultur” ("nibio”) se arunca spre mine, imi
deschide gura cu coada, varandu-mi-o printre buze.”
Cel de la care porneste aceasta afirmatie arbitrara n-a
fost altul decat Freud care, traducand in mod gresit
numele pasarii, isi construieste psihanaliza personajului
Leonardo da Vinci. In 1923, istoricul artelor Eric
Maclagan dezvaluie greseala lui Freud, numele pasarii
despre care era vorba fusese o "nibio” (nibbio) o gaie.
Freud a folosit ca sursa romanul lui D.S Merejkovski,
“Romanul lui Leonardo da Vinci sau Invierea zeilor”.
In limba rusi, cuvantul “korshun” desemneazi atét
vulturul cat si gaia.

Ce afirma Freud? Conform psihanalizei, primii ani de
viatd ai copildriei sunt marcanti pentru personalitatea
de mai tarziu a copilului, iar faptul ca Leonardo ar fi stat
in primul an de viatd doar cu mama sa i-ar fi influentat
inclinatiile homosexuale. In mitologia egipteana, spune
Freud, vulturul era o pasare speciala, egiptenii crezand
ca nu exista decat pasari femele care se reproduceau
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fiind fecundate de vant. Evocarea lui Leonardo,
traducerea gresita a cuvantului “nibio” si faptul cd in
primele sase luni de viata, Leonardo a fost doar cu mama
sa, l-au determinat pe Freud sa afirme ca a fost decisiv
pentru ca tanarul sa aiba inclinatii homosexuale.
Psihologul Han Israels a scris un articol pe aceasta tema:
”Omul cu vulturul: Freud si Leonardo da Vinci” (Cartea
neagra a psihanalizei Sa traim, sa gandim si sa o ducem
mai bine fara Freud, Coordonator: Catherine Meyer,
Editura Sedcom Libris , Iasi, 2012) in care demonteaza
intreaga aberatie a lui Freud. Pentru o documentare mai
buna recomand si articolul lui Meyer Shapiro, "Leonard
and Freud: an art-hystorical study” din Journal of the
History of Ideas, nr.17, 1956, p.147-178.

https: //www.jstor.org/stable/2707740

Copilaria

Leonardo va fi un copil sensibil, apropiat mai
mult de natura pe care o iubeste cu patimi. Invatd si
scrie si sa citeasca mai mult singur si capata doar
cunostinte elementare de latina si matematica neavand
cine sa se ocupe de el, tatal sau fiind mai tot timpul
plecat la Florenta. Avea o neostoita sete de cunoastere,
natura 1i oferea atatea enigme greu de dezlegat incat, in
cele din urma, simti nevoia sa reproduca tot ceea ce
vedea. Deseneaza flori, scoici, micile vietati pe care le
descopera prin cele mai sdlbatice locuri si pe care le
aduce in odaia lui in care nimeni nu avea voie sa
patrunda.
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Intr-una din zile, un tiran i aduce tatilui sdu un disc
mare de lemn, decupat dintr-un trunchi de smochin,
rugandu-l pe notar sa-1 duca la Florenta si sa i-l picteze
un artist. Ser Piero 1i promite ca 1i va face acest serviciu,
dar uita o vreme si, intre timp, lemnul se usuca si incepe
si se crape. In starea asta il giiseste Leonardo si incepe
sa-1 slefuiasca, 1i da lustru pana obtine o suprafata buna
de pictat pe ea. Ser Piero se amuza de munca indarjita a
fiului si chiar il tachineaza crezand ca-i doar o joaca de-
a lui. Leonardo picteaza pe bucata de lemn imaginea
intunecata a unei pesteri care 1i daduse fiori intr-una din
peregrindrile lui si, undeva in umbra, un balaur ca-n
basme cu ochii de jar care varsa flacari pe nari.
Pregiteste pictura s-o arate tatidlui: intr-un decor bine
studiat astfel ca tabloul aflat pe un sevalet sa apara in
penumbra si sa dea impresia de real, 1l invita pe Ser
Piero care, trage o sperietura pe cinste. Constient ca
infricosatorul tablou are valoare, il ia si, fara stirea
fiului, 1l vinde pe 8 ducati unui negustor florentin, care,
la randul sau, il vinde ducelui de Milano pe 300 de
ducati.

Asa s-a vandut prima lucrare de arta a celui ce avea sa
devina un geniu incontestabil secole la rand, Leonardo
da Vinci. Dandu-si seama de talentul fiului, Ser Piero
cere parerea maestrului Andrea del Verrocchio care i
era prieten si decide sa lase la o parte traditia de notari
a familiei si il trimite ucenic la pictorul Andrea di Cione.
Multi dintre pictorii si sculptorii contemporani cu el,
precum Ghirlandaio, Pollaiolo, Botticelli, Verrocchio au
inceput ca ucenici de argintari. Era vremea cand inca se
credea cd un tanar de rang nobil nu are ce cauta in tagma
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pictorilor. Andrea di Cione, maestrul la care si-a facut
Leonardo ucenicia, a luat numele maestrului siu,
argintarul Verrocchio ceea ce semnifica trecerea de la
artizanat la arta pura.

Messer Andrea va fi omul providential pentru impulsul
initial pe care l-a dat tanarului Leonardo. "Era un
ganditor si un artist cu vederi perfect fundamentate
teoretic”, afirma Goethe. El socotea cd matematica e
temelia atat a stiintei cat si a artei, iar geometria —
“mama desenului, care este parintele tuturor artelor.”
L-a invatat sa aiba intotdeauna un carnet cu el in care sa
noteze si sa schiteze tot ce observa si i se pare interesant.
Messer Andrea a vea un ochi sigur (occhio vero) si l-a
trimis la vestitul matematician si astronom Toscanelli
dupa un tom gros de geometrie pentru a-1 invata sa
studieze perspectiva.

In atelierul lui Andrea Verrocchio, unde va intra putin
mai tarziu, Leonardo 1-a cunoscut pe Perugino, mai in
varsta decat el cu sase ani. Perugino 1isi platise cu sange,
cu mari privatiuni, cu foame si chiar cu lipsa unui
adapost drumul cdtre succesul la care avea sa ajungd mai
tarziu. Isi pusese in cap si devind pictor si nicio
problema ivita in calea lui nu 1-a mai oprit. Mai mult sau
mai putin talentati toti ucenicii lui Andrea del
Verrocchio munceau cu sarg.

Abia aici si acum incepe sa constientizeze Leonardo
marile lui lacune in ceea ce priveste studiul matematicii,
al geometriei, al legilor spatiului care dominau
preocuparile artistice ale epocii. Era inceputul erei
florentine plina de efervescenta, de inovatii, de
creativitate in care multi dintre marii invatati ai
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timpului se vor refugia de la Constantinopol la Florenta.
In aceastd epocii I-a cunoscut Leonardo pe Benedetto
Aritmetico, stralucit cunoscator in domeniul mecanicii,
lucru care va inrauri mult studiile lui de mai tarziu.
Insd omul care a avut o influentd hotdratoare asupra
gandirii lui Leonardo a fost Paolo del Pozzo
Toscanelli, filozof, medic, om de stiina si
matematician. Batranul Toscanelli, ajuns la venerabila
varsta de 70 de ani, il indemna pe Leonardo sa-si inalte
privirea catre cer explicandu-i pe indelete alcatuirea
corpurilor ceresti si legile imuabile care conduc
universul. Entuziasmat de toate aceste cunostinte,
Leonardo 1isi dorea sa patrunda mai adanc in
cunoasterea universului si imprumuta de la prieteni
diferite instrumente cu care sa patrunda fascinantele
secrete ale astrelor. ”Nu ne lipsesc nici mijloacele, nici
caile pentru masurarea zilelor noastre amarate.
Trebuie sd ne caznim sd nu le risipim si nici sd le lasam
sa se scurga in zadar, fara glorie sau fara a lasa vreo
urma in cugetul muritorilor. Astfel ca drumul nostru
amarat sa nu fi fost facut in zadar”, nota tanarul
Leonardo in agonia existentiala pe care o traversa
asemeni multor artisti contemporani lui. Batranul
savant Paolo Toscanelli ursuz si neprietenos cu oricine 1i
trecea pragul a prins drag de tanarul avid de curiozitate
cu un simt inndscut al unor idei de avangarda si il chema
seara la el sa-i vorbeasca despre indepartatul trecut al
pamantului si vietuitoarelor, despre corpurile ceresti si
despre legile universului. Va ramane dascalul lui cel mai
iubit in ale stiintelor.
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Intre timp, familia se indeparteazi de el si inceteazi
sa-i mai ofere mijloace de trai cata vreme era inca in
ucenicie la maestrul Andrea, care il gazduia in ciuda
faptului ca si el se zbatea in lipsuri mari. Desi nu se
pastreaza nici un portret al artistului la tinerete se pare
ca era un barbat frumos, zvelt, cu umerii largi cu fruntea
boltita sub claia buclelor aramii cu ochi mari si luminosi
care se remarcau prin privirea directa si iscoditoare, cu
un zambet continuu si sdalnic pe buze. "Era cel mai
frumos chip din lume”, nota istoricul Paolo Giovio, iar
Vasari, la randul lui, amintea despre zambetul enigmatic
care-i flutura pe buze si ca “prin splendoarea infatisarii
sale, insenina orice suflet mahnit”. Lipsa tandretei din
anii copilariei va fi compensata prin numarul mare de
prieteni, tineri de familie bund, pe care i frecventa si cu
care participa la diferite jocuri, farse, dar avea bunul-
simt de-a se tine departe de excese. Nazuia continuu
catre o viata simpld, curatd, ordonatd semn al bunelor
deprinderi transmise de inaintasii sai, generatii intregi
de juristi cu obiceiuri imbibate de solemnitate si
pedanterie.

Era meticulos si cat se poate de riguros in tot ceea ce
ficea. Insd bunitatea si deschiderea Iui sufleteascd i-au
adus si prejudicii - in cercul prietenilor lui apropiati
patrunsesera si cativa indivizi suspecti, gata oricand sa
faca un rau gratuit.

In Florenta acelor vremuri era obiceiul delatiunilor
anonime facute la politia de moravuri prin intermediul
unei cutii de scrisori pusa la Palazzo Vechio in care
oricine putea sa puna o plangere. Un oarecare Jacopo
Saltarelli in varsta de 17 ani, model al mai multor artisti,
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este invinuit de sodomie. Printre cei cu care chipurile s-
ar fi intalnit este trecut si Leonardo da Vinci. Vestea
ajunge si la urechea tatalui sau care 1i reproseaza ca ar fi
intinat onoarea familiei.

Isi dd seama ci nimeni si nimic nu se poate opune
calomniei si clevetirilor invidioase si va pastra in suflet
pentru totdeauna teama fata de josnicia omeneasca:
“Gura ucide mai multi oament decat cutitul”, 1i scrie el
unui prieten.

Dezarmat in fata mizeriei umane, tanarul simte si
neincrederea multor prieteni ca un fier inrosit care-i
sfredeleste inima, dar spre norocul lui, politia face o
cercetare minutioasa a cazului si da verdictul de
achitare constatand minciuna.

Anul 1476. Maestrul Andrea del Verrocchio obtine un
mare succes cand statuia lui David creatd de el este
ridicata la Palazzo Vecchio desi arta lui se indepartase cu
mult de fumusetea si gingasia primelor lucrari care 1i
aduseseri faima. Intre maestru si discipolul siu exista o
legatura dintre cele mai ciudate - isi hraneau reciproc
talentul si creativitatea si foarte elocvent in acest sens
este tabloul “Botezul lui Cristos” in care ingerul este
pictat de Leonardo. Este considerat primul tablou pictat
de el.

Anul 1480 aduce cu sine pacea si un dar nesperat pentru
Leonardo. Calugarii de la manastirea San Donato
mostenesc o proprietate in Valdelsa si cu aceasta ocazie
ii comandi un tablou pentru altarul lor. Ii cedeazi lui
Leonardo o treime din domeniul primit ca donatie de la
Lisabeta, nepoata unui anume negustor Simone din
Valdela. In actul de donatie cilugirii previad ca
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proprietatea sa nu poata fi vanduta mai devreme de trei
ani, iar pictorul se obliga sa cumpere din banii lui toate
materialele necesare pictarii tabloului comandat si pe
care trebuia sa-1 execute in termen de 30 de luni. Si acest
contract fusese incheiat sub atenta supraveghere a lui

Ser Piero, tata lui Leonardo. La inceput, Leonardo alege
sa picteze Adoratia Magilor, dar, cu timpul, tema nu-1
mai atrage si incearca o Cina pe care o abandoneaza
oprindu-se la altd tema frecventi in epocii: “Inchinarea
Magilor”.

Spre deosebire de contemporanii lui, Leonardo incearca
sa desprinda intelesul acestui mare eveniment, felul in
care el se rasfrange in adancul sufletului crestinilor, ci
nu doar un alai pestrit. Mediteaza indelung, studiaza
fiecare detaliu cu multa ravna, face schite peste schite si,
in timp, capiti acea sigurantii doar lui specifici. Insa
acest mod greoi de-a lucra i face pe calugari sa-si piarda
rabdarea. Abia dupa un an de studiu, Leonardo incepe
sa acopere panza cu primul strat de vopsea si pentru a
serba evenimentul calugarii 1i trimit un butoi cu vin rosu
si cativa saci cu grau. Tabloul incepe sa capete contur, in
partea centrala se afla Fecioara cu Pruncul inconjurata
de o lumind cu nuante de chihlimbar. La picioarele ei,
unul dintre Regii Magi ingenuncheat se inclind pana la
piamant aproape atingandu-l cu barba. In primul plan,
se mai desprind doua personaje neclintite ca doua stanci
in mijlocul valurilor vijelioase.

Tabloul este un veritabil vis al treziei, uimitor prin
compozitia savanta alcatuita din elemente calculate cu o
precizie matematica: doua diagonale mari se intretaie in
crestetul Fecioarei dand tabloului un recul inspre infinit;

25



una din linii coboara pe bratul Pruncului si pe spatele
Regelui Mag, cealaltd urmeaza linia luminoasa a
umarului Maicii Domnului inconjurand capul Regelui
Mag. Scara din fund reia traseul diagonalei spre a-1 purta
la stanga tabloului unde se vad caii in galop. Fiecare
motiv din tablou pare sa aiba o viata de sine statatoare,
care, 1n final se aduna intr-un focar in centrul tabloului,
acolo unde se afla Fecioara cu Pruncul. Este prima mare
lucrare a lui Leonardo, dar si prima tragedie a vietii
artistului aflat in cautarea absolutului care se loveste de
piedicile materiale. Toata aceasta infruntare il va urmari
pe parcursul intregii vieti.

Tabloul ramane neterminat din motive necunoscute.
Incd o dati viata este ingrati cu artistul. In vreme ce el
traia din mila calugarilor de la San Donato, confratii lui
florentini erau insarcinati cu grandioasa lucrare a epocii
- frescele Vaticanului. Din nefericire, nici din partea
marelui Mecena al epocii, Lorenzo Magnificul, nu vine
nici o comanda, in jurul lui fiind toti pedantii umanisti
care nu admiteau in cercul lor pe unul ca Leonardo lipsit
de instructia livresca.

Exista tot din perioada (1480-1490), cand se afla la San
Donato, un alt tablou neterminat al lui Leonardo da
Vinci: ”Sfantul Ieronim”. Atata suferinta, atata scarba de
viatd n-a mai fost niciodata zugravita asa cum a fost
zugravita pe chipul acestui sfant ce sta la gura unei
pesteri si isi loveste pieptul costeliv cu o piatra. Trupul
batranului ascetizat este bine conturat, dar straiele abia
daca se desprind din cateva tuse. Chipul scofalcit, capul
plesuv, il fac sa semene cu o mumie mai degraba.
Asemeni personajului din tabloul lui Munch, chipul
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batranului, coplesit de o smerita suferinta respira doar
prin acel tipat de durere. Trupul uscat sta rezemat de
peretele grotei, diagonala bratului indepartat de trup
este subliniata de paralela spinarii unui leu culcat in
prim plan. Capul leului taiat de diagonala, fruntea
sfantului si linia cotului indeparata alcatuieste un
triunghi. Ochiul privitorului se indreapta fara sa vrea
catre strafundurile intunecate ale grotei care par sa
pastreze tainele sfantului. Si tot tabloul este invadat de
o imensa singuratate in care se risipeste fara ecou tipatul
sau de deznadejde. Batranul ascet nu mai are niciun fel
de dorinte, ramane in fata lumii doar el cu propria
suferinta.

Colegi de breasla

Anii 60 si 70 din secolul al XV-lea au fost, in
Florenta, anii de glorie ai maestrului Andrea Verrocchio
(1435-1488). In atelierul lui in care se ficeau de toate -
pictura, sculptura, arhitectura, vesminte de parada- s-au
format cei mai importanti artisti ai Renasterii florentine:
Perugino, Boticelli, Ghirlandaio, Luca Signorelli,
Bartolomeo della Gatta, Lorenzo de Credi si Leonardo
da Vinci. Lui Leonardo, cei mai apropiati ucenici din
atelierul lui Verrocchio i-au fost Perugino (1448-1523) si
Sandro Botticelli (1445-1510). Botticelli a fost si artistul
cel mai apreciat in cercul intelectual al familiei Medici.
Elevul lui Botticelli, Filippino Lippi il inlocuia deseori pe
Leonardo la lucrarile pe care nu le ducea la bun sfarsit.
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AVRENTIVS MEDICES PETR! Fil.lVv

Nobili protectori

Lorenzo de
Medici, zis Magnificul
(1449-1492), a  fost
caracterizat de istorici
drept un intelectual
rafinat, lider
charismatic si om politic
extraordinar. A transformat Florenta intr-un polis
international de putere, insd cea mai mare realizare a lui
a fost infiintarea unei academii a intelectualilor si
poetilor. Fiul sau, Piero, nu va reusi dupa moartea sa
sa-1 continue opera.

Un alt protector al lui Leonardo a fost Ludovico Sforza,
zis il Moro (1452-1508) care a guvernat Milano dupa
familia Visconti. Dupa ce ajunge duce de Milano va
incerca sa-1 imite pe Lorenzo Magnificul aducandu-1 pe
Leonardo la curtea sa ca artist oficial.

In cel de-al doilea an al sederii la curtea din Milano,
Leonardo primeste impreund cu Ambrogio de Predis
comanda pentru altarul bisericii San Francisco, lucrarea
“Fecioara intre stanci”. Va fi unul dintre putinele
tablouri terminate lasate posteritatii. Tema fusese
tratatd in zeci de pozitii conventionale care urmau
tipicul traditiei religioase. Leonardo picteaza o scena
perfect umana de o naturalete si o gingasie desavarsite.
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In cateva insemniri deosebit de subtile, artistul atrage
atentia asupra faptului ca orice pictor trebuie sa fie
constient de mesajul pe care il transmnite , sa proiecteze
ceva din personalitatea sa asupra chipurilor pe care le
picteaza astfel incat opera sa devina oglinda sufletului
artistului.

Pier Sonderini (1452-1522) gonfalonierul pe viata al
Republicii florentine este promotorul lucrarilor de
decorarea a Salonului celor Cinci Sute de la
PalazzoVecchio pentru care Leonardo a executat Batalia
de la Anghiari,iar Michelangelo, Batalia de la Cascina.
Cesare Borgia (1475-1507), fiul natural al papei
Alexandru al VI-lea si frate cu Lucrezia Borgia i
incredinteaza lui Leonardo lucririle de executie ale
fortaretelor localitatilor cucerite si elaborarea planurilor
urbanistice ale acestora.

“Razboiul este cea mai bestiald nebunie”, noteazi
Leonardo in timp ce primeste comanda si decoreze sala
Marelui Consiliu cu fresce care sa evoce momente din
trecutul Florentei. Este insarcinat sa picteze aici o scena
din batdlia de la Anghiari unde, ini1440,florentinii
obtinusera o faimoasa victorie impotriva milanezilor.
Desi lupta fusese mai degraba un turnir,descrierea,
schitele pregatitoare si desenul evidentiaza intentia
pictorului, viziunea lui asupra temei razboiului
considerat de el ca fiind o pazzia bestialissima, nebunia
cea mai salbaticd cu toata furia ei turbatd. Pentru el
razboiul nu putea fi reprezentat ca o parada decorativa
cu miscari elegante ale cailor si calaretilor, ci la modul
cel mai realist in toata oroarea lui.
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Charles d’Amboise (1473-1511), tanarul conte de
Chaumont si guvernator al Milanului il primeste ca pe
un prieten si il gazduieste in casa sa. Este primul sau
adevarat protector care il copleseste cu bunavointa. La
randul sau, contele care visa la placeri materiale si
spirituale e foarte fericit sa aiba aproape o minte atat de
luminata. Aici, va termina tabloul ramas inistorie cu
titlul de Gioconda. Despre aceasta pictura s-au scris carti
si articole nenumarate. Giorgio Vassari va nota:

”Se poate spune ca aceasta a fost pictata intr-o maniera
care sa-l faca pe orice mester sd tremure si sa se
teamad’.

Relevant mi se pare acest citat din “Istoria secreta a
lumii” a lui Jonathan Black: "Cea mai misterioasa,
probabil, dintre capodoperele Renasterii italiene este
Mona Lisa. Cine 1i poate explica puterea? Marele
critic de arta st ezoterist din secolul al XIX-lea Walter
Pater scria despre ea: ,Al et este capul asupra caruia
toate “sfarsiturile lumii au venit”, iar pleoapele 1i sunt
putin obosite. Este o frumusete fauritd din interior
asupra carnii, depunerea inceata, celula cu celula, a
unor ganduri stranii si fantastice reverii si sublime
pasiuni. ... Este mai batrana decat stancile printre care
sade ... a fost de multe ori moarta si a invatat secretele
mormantului si s-a cufundat in marile adanci si
pastreaza asupra ei ziua decazuta.” Pater face
trimitere, poate, la ceea ce stie. Mona Lisa este, intr-
adevar, mai batrana decat zeii. Am vazut anterior cum
Luna s-a separat de Pamant pentru a reflecta lumina
Soarelui spre el si a face astfel posibila reflectia umana.
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Am vdzut si cum, in 13000 I. C., Isis s-a retras de pe
Pamant pe Luna pentru a deveni stapana acestui
proces de reflectie. Acum, la inceputul secolului al XV-
lea, dupa ce cosmosul petrecuse o vesnicie creand
conditiile necesare pentru a face posibila reflectia in
sensul in care o intelegem astazi, lucrul asteptat s-a
petrecut in sfarsit. Capodopera lui Leonardo da Vinci
este un jalon al istoriei umane fiindca a capturat in sine
clipa in care a avut loc acest pas in evolutia constiintei.
Pe chipul Monei Lisa vedem pentru prima data
profunda bucurie a celui care isi exploreaza viata
interioard. Ea este liberd sa se detaseze de lumea
simturilor care o incorseteaza si o framanta. Ea are
ceea ce J. R. R. Tolkien numea intr-un alt context ,,0
privire interioard nestanjenita, mobila, detasata”. Prin
urmare, Mona Lisa faureste un spatiu magic in care
spiritul lui Isis poate salaslui. Fireste ca, in zilele
noastre, este aproape imposibil sa ramai singur in sala
de muzeu cu ea, dar la fel ca Lohan de la British
Museum, Mona Lisa a fost astfel creata incat, daca intri
in comuniune cu ea, iti va vorbi”.

”Ea vine din timpuri mai vechi

decat stancile printre care sade.

Ca vampirul

ea a fost moarta de multe ori.

Ea a invatat secretele mormintelor.

In ape adanci s-a scufundat

si tine in preajma ei ziua scazuta a marii
Ea se targuia pentru tesaturi straine

cu negustorii sositi din Rasarit.
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Si, ca Leda,

ea a fost mama Elenei din Troia.
Si, ca Sfanta Ana

ea a fost mama Mariei.

Si toate acestea fost-au pentru ea
Ca sunetul de lira si flaut.

Ea traiste

numai din gingasia

cu care-i sunt alcatuite trasaturile
si colorate pleoapele”

(Walter Pater, Mona Lisa, trad: Lucian Blaga)

Ultimul mare protector al lui Leonardo a fost
Francisc I de Valois (1494-1547) care, dupa ce este ales
rege al Frantei, il invita la curtea sa si 1i ofera spre
folosinta castelul Clos-Luce, pe Loira. Conform
biografiei lui Vasari, artistul isi da ultima suflare chiar in
bratele lui.

In toamna anului 1516, o caravani mici de magari si
oameni isi croia drum spre Franta ducandu-l pe
Leonardo da Vinci in varsta de 64 de ani la curtea lui
Francisc I care il va numi "prim pictor arhitect si inginer
al regelui.” Isi luase cu el tablourile "Fecioara si Pruncul
cu Sfanta Ana”, ”Sfantul Ioan Botezatorul”’si "Mona
Lisa”.

Poetul si soldatul florentin, Benvenuto Cellini care lucra
la Fontainebleau, nota in 1540: "Regele Frantei era intr-
atat de indrdagostit de marile talente ale lui Leonardo si
11 placea atat de mult sa il auda vorbind incat se lipsea
de compania lui doar catevazile pe an..Nu ma pot
abtine sa nu repet cuvintele, pe care [-am auzit pe rege
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rostindu-le despre el, in prezenta Cardinalului de
Lorraine si a Regelui Navarrei. El a zis ca nu credea sa
se fi nascut vreodatd un om care sa stie atat de multe
ca Leonardo, nu doar in sfera picturii, a sculpturii, a
arhitecturii, dar ca era, de asemenea, si un mare

filozof.”

Leonardo da Vinci a avut si cativa discipoli dintre care
doar Boltraffio, Marco d Oggiono si Cesare da Sesto s-au
remarcat. Gian Giacomo Caprotti, Tommaso Masini si
Francesco Melzi nu s-au remarcat prin nimic. Melzi va fi
ales mostenitorul al artistului.

Enigmele ascunse ale operei lui Leonardo

"Cel ce intra in contact cu Leonardo da Vinci isi asuma
riscul de a se rataci intr-un labirint. Tot acel hatis de
enigme insidioase ascunse in operele sale si, mai ales,
uimitoarea incalceald de semne marcate in faimoasele
sale coduri exercitd de secole bune o fascinatie
irezistibild. Un vdalmdsag de cuvinte scrise de la coada
la cap, notite, desene, schite, ghicitori, proiecte si
portrete, toate lasate in voia sortii, acumuland haotic
un total de aproximativ 13000 de file. Pagini pe care
Leonardo le foloseste in mod repetat in diferite
momente ale vietii, pastrandu- le apoi pliate, prin
buzunare, pentru a le scoate din nou la lumind atunci
cand se intrevede cate o idee noua. Petice de hartie unde
o caricatura coabiteaza cu inventia vreunui incredibil
mecanism, sau pe care o diagrama euclidiana se
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suprapune cu o lista de cumpardaturi. Da Vinci ar trebui
sa li se prezinte cumparatorilor drept un artist foarte
deslusit si clar in gandire, daca ar fi sa judecam dupa
dimensiunile megalitice ale materialului de studiu lasat
posteritdtii. In realitate insd, lucrurile stau exact
invers, intrucat este intr- atat de reticent si
contradictoriu atunci cand scrie sau picteaza, incat
suntem in orice moment expusi pericolului de a- 1
intelege gresit. Cand ai de- a face cu el ai toate sansele
sa deviezi de la subiect, ajungand sa bati campii.
Oricine a incercat sa stabileasca o ordine in cadrul
incredibilului sau tezaur de exercitii si descoperiri a
trebuit pana la urma sa se recunoascd invins.”
( Constantino d Orazio, Secretul lui Leonardo)

Tablourile lui Leonardo da Vinci constituie punctul de
plecare si de sosire pentru cercetarile din toate
domeniile, sunt o forma de verificare a descoperirilor
sale. Fiecare tablou reprezintd o ertapa in itinerariul sau
catre studierea Cosmosului si a lumii care il populeaza:
”Gioconda”, “Cina cea de taind”, "Doamna cu hermina”
sunt doar cateva dintre ele. Trebuie remarcat la el
curajul intelectual si puternica ambitie de a aborda cele
mai uluitoare teme de studiu, avangardismul lui din
toate domeniile. Aparent era o fire instabila si
schimbatoare, dar adevarul este ca scruta in profunzime,
cu tenacitate orice domeniu care il pasiona. De
asemenea, tebuie remarcat faptul ca toate cercetarile
sale erau interconectate gasindu-si punctul de
convergenta in picturile lui. Astfel, nota el: "Eu spun ca
azuriul in care ni se infatiseaza aerul nu este intocmai
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culoarea acestuia, ci ea este cauza de umiditate calda,
evaporata in minuscule si insesizabile diviziuni.”
Celebra lui tehnica “sfumato” este rezultatul observarii
unui fenomen atmosferic. Leonardo a fost primul mare
intelectual pentru care imaginea a avut un rol mult mai
important decat cuvantul- desenele sale sunt mult mai
detaliate decat diversele comentarii anagramate si
misterioase. El nu folosea scrierea reflexiva de la cap la
coada pentru a-i pune pe ceilalti in incurcatura, ci pentru
ca de mic copil fusese stangaci si nimeni nu-1 corectase.
Cu timpul scrierea in oglinda a devenit un sistem de
notare.

O alta legenda despre el a fost sobrietatea si
comportamentul refractar. Dimpotrivd. Era un tanar
frumos, bine proportionat, plin de gratie si placut la
infatisare, se imbraca si se purta excentric constient de
valoarea lui de artist si 1i placea si se inconjoare de
tineri care 1i tineau companie in aventurile lui
intelectuale. Personaje insolite precum Zoroastro,
Salaino sau Fanfoia reprezentau adevarata lui forta.
Trecand de la un tablou la altul vom constatat ca viata
lui Leonardo se traduce printr-o calatorie aventuroasa
prin Italia renascentistd 1in care cunoaste zeci de
provocari.

Primul tablou in care se recunoaste tusa de penel a
tandrului pictor in atelierul maestrului Verocchio este
“Botezul lui Hristos”, comanda méanastirii San Salvo din
Vallombrosa de langa Florenta. Respectand traditia
iconografica a Antichitatii, cand ingerii erau zugraviti
simplu ca niste efebi, Leonardo nu se limiteaza doar la
ea, ci aplica tot ce invatase in atelier si adauga o noua
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viziune asupra volumelor si miscirii corpurilor. in plus,
Messer Verrocchio era legat de traditia lucrului in
tempera, iar Leonardo stdpaneste foarte bine tehnica
picturii in ulei. Uluit de talentul elevului, maestrul
hotaraste sa renunte la pictura.

Tehnica picturii in ulei a fost experimentata inca de pe
vremea lui Vitruvius si a lui Pliniu cel Batran si cateva
sute de ani mai tarziu, pictorii flamanzi sunt cei care
obtin rezultate multumitoare. De la ei o imperumuta si
pictorii florentini. Da Vinci devine maestru al tehnicii in
glasiuri care consta in suprapunerea mai multor straturi
de culoare fara riscul ca acestea sa se amestece intre ele,
pana cand tonalitatea, consistenta si luminozitatea dau
efectul dorit de artist.

Giulgiul din Torino

In cartea sa, “Patimile
dupa Leonardo”, Vittoria
Haziel, ajunge la
concluzia cd existd inca o
istorisire a Patimilor lui
lisus (Evanghelie), cea
realizatd de Leonardo da
Vinci. Si aceasta
Evanghelie este
Giulgiul de la Torino
realizatd prin imagini si nu prin cuvinte. Amprenta de pe
panza de la Torino este negativul perfect al unei imagini.
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Cand avocatul Secondo Pia l-a fotografiat in 1898, pe
placa negativului a aparut pozitivul, adicd, matrita
imaginii. In 1931, Giuseppe Erie a ficut alte fotografii
prin metode mai avansate - pelicule ortocromatice si
filtre galbene si imaginea a iesit ca un veritabil portret
ascuns . “Toti copistii, inclusiv Albrecht Durer, nu au
surprins nici mdcar partial functia exactd a
clarobscurului amprentelor, pentru ca neavand inca
notiunea de negativ fotografic, nu puteau bdanui
nicidecum ca trebuie s ajunga la asemanari ale
chipuluiprin intermediul inversiunii”. Tot Giuseppe
Erie face trimitere catre Maestrul da Vinci, cel care
fusese preocupat de “scrierea inversa realizase in cazul
Giulgiului de la Torino, “imaginea inversa”. Apoi,
Leonardo excela in ceea ce priveste clarobscurul in arta.
O altd caracteristica a amprentei de pe giulgiu este
tridimensionalitatea sa: intensitatea imaginii variaza in
functie de distanta dintre corpul care a produs-o si
panza, iar raportul matematic este atat de precis incat
oamenii de stiintd au putut sd reconstituie imaginea
Omului de pe giulgiu. Si sugestia imaginii
tridimensionale este realizatd prin tehnica numita
“sfumato” pe care Leonardo o stiapanea. Intentia
pictorului a fost de a face ca o suprafata plana sa dea
impresia unui corp in relief iesit din plan.

In sangele de pe giulgiu a fost descoperitd bilirubina,
semn cel de la care fusese luat fusese traumatizat inainte
de a muri. Se stie ca Leonardo folosea pentru studiile
sale cadavre ale celor care fusesera executati. Petele de
sange de pe giulgiu au fost localizate corespunzand
venelor si arterelor. Prin felul in care a localizat petele de
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sange de pe giulgiu a reconstituit agonia Celui rastignit
atat de apropiata de realitate cum numai un bun
cunoscator al medicinei legale ar fi reusit s-o faca. Din
punctul lui de vedere, arta trebuia sa ajunga la privitor
si sa-1 cutremure sa-i dea o stare ca si cum el insusi ar
participa la actiunile infatisate intr-un tablou. "Daca nu
ajungi la asta, sa stii, o pictore, ca toate stradaniile tale
au fost inutile”. Si tot el afirma: "Figura nu va fi demna
de lauda, daca nu reiese din eapatima sufletului.” Si
tocmai acest lucru a fost materializat in perfectiunea
imaginii lui Iisus de pe giulgiu.

Despre Cina cea de taina pastratd la Biserica Santa
Maria delle Grazie din Milano, nici azi nu se stie ce
tehnica picturala a folosit. Se spune ca a folosit culori
atat de fin macinate incat granulele nu au putut fi
distinse nici cu microscopul optic.

Giorgio Vasari 1i face un portret lui Leonardo
asemanandu-l cu o divinitate pe pamant:

“Asa l-au vazut oamenii pe Leonardo da Vinct, in care
mai presus de frumusetea corpului, niciodata
indeajuns laudatd, era gratia maimult decat
nemarginita in orice actiune a sa (...) virtutea (...) forta
(...) sufletul si valoarea intotdeauna regala si
generoasd (...). Si intr-adevar Cerul ne trimite
cateodata pe cate cineva care nu reprezintd numai
umanitatea, ci divinitatea insasi, pornind de la acest
model, imitandu-l, ne putem apropia cu sufletul si cu
excelenta intelectului de cele mai inalte culmi ale
cerului (...). El cu splendoarea aerului sau care era
foarte frumos, insenina orice suflet mohorat.”
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Printre multele portrete care i s-au facut lui Leonardo
da Vinci de cétre eruditii sai contemporani este si acela
in care este asemuit filozofului Platon, ”filozoful
principilor si principe al filozofilor”. Insi nu de putine
ori Maestrul toscan a fost asemuit cu Maestrul sdu din
Galileea pe care contemporanii il vedeau drept
reincarnarea marilor profeti. La senectute, Leonardo da
Vinci avea chipul unui profet cu plete si barba albe
fluturand in vant. Oriunde se ducea, "nu putea sa treaca
neobservat pentru ci nu semana cu nimeni”

(D. Merejkovski).

Gandirea religioasa a lui Leonardo

Se stie ca Leonardo da Vinci a fost obsedat de
matematici si stiintd pana la sfarsitul vietii. In ce credea
Leonardo? Doar in Dumnezeu pe care il considera
“Primul Motor” pe care il recunoaste din multimea de
minunatii din natura.

Madonele lui Leonardo nu sunt invaluite in aur si
purpurd ca in iconografia sacrd. Sunt femei de o
simplitate dezarmantd, femei din popor, asemeni mamei
sale. El este Evanghelistul unei religii universale,
ecumenice, nu a uneia singure. Arta lui este oglinda
naturii: in ea convietuiesc laolalta frumosul si uratul,
calmul si extazul, sacrul si profanul, binele si raul,
bogatia si saracia. El nu iubeste diviziunile, tinde catre
UNU. Nu inceteaza niciodata sa se roage Maestrului
("Primul Motor” al Universului)): “Eu iti dau ascultare,
Doamne, mai intai din dragostea pe care rational ti-o
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datorez, si in al doilea rand, pentru ca tu stii sa scurtezi
ori sa prelungesti viata oamenilor”.

Are o viziune clara despre lume, despre credinta si nu se
lasa ingelat de nicio erezie.

”In randul celor tampiti existd o anume sectd numitd
ipocriti, care, din contra, studiaza sa-i insele pe altii si
pe ei insisi, dar mai mult pe altii decat pe ei, si de fapt,
se insala mai mult pe ei decdt pe altii.”

(Leonardo da Vinci)

Si acesti administratori ai sufletelor sunt cei care ii
hartuiesc pe pictori, 1i cerceteaza in zilele de sarbatoare,
le studiaza lucrarile sa vada daca urmeaza canonul.
Leonardo condamna in cuvinte taioase tot comertul care
se face in preajma lui Christos - multimea de relicve
aparute peste noapte, vanzarea de indulgente cu scopul
de a face profit.

Unii savanti au sugerat ca pictura ”Salvator Mundi”
in privinta careia a fost cel mai secretos si mai posesiv ar
fi fost o dovada a pioseniei lui crestine. Pictura i-a fost
comandatd de curtea regala franceza. Un lucru evident
si 0 noutate in sine este culoarea vesmantului lui
Christos. In traditia picturii religioase El purta rosu sau
violet. Albastrul monocrom al vesmantului lui Christos
este trasatura cea mai neobisnuita si mai anormala a
acestei picturi si are ca explicatie rationala faptul ca
albastrul si auriul erau culorile casei regale franceze
Valois. Dupa moartea lui Leonardo pictura a trecut prin
colectia a trei regiai Angliei: Regele Carol I, Regele Carol
al I1-lea si Regele Iacob al I1-lea.
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In 15 ianuarie 2017,
dupa un traseu
aiuritor si plin de
mistere  ”Salvator
Mundi” ajunge 1in
america si e scoasa la
licitatie de casa
Christie s de la
Rockefeller Center.
“Fiecare aspect al
vanzarii picturii Salvator Mundi a incélcat reguli si
conventii, spune Ben Lewis in cartea sa ”Ultimul
Leonardo Viata secretad a celei mai scumpe picturi din
lume”. In primul rand, pictura a fost incadrati la
categoria gresita de vanzare. Prin definitie, ar fi trebuit
sa apara intr-o licitatie a Vechilor Maestri, dar, pentru
prima data, Christie s a introdus o pictura renascentista
intr-o vanzare de artd contemporana.” Era scoasi la
licitatie pentru prima data si nu se stia de la ce pret
minim garantat si se porneasca.

A fost una dintre cele mai ciudate licitatii, Salvator
Mundi fiind etalata intre doud picturi conceptuale.
Licitatia apornit de la 75 de milioane de $. La final au
ramas doar doi ofertanti. Pretul final a fost de 400de
milioane de $, plus 50 de milioane comisionul si a fost
adjudecata de Dmitri Ribolovlev. Actualmente, Salvator
Mundi se afla in posesia Printului Mostenitor
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Mohammed bin Salman, dar nu exista nicio informatie
oficiala a locului in care se afla sau daca va mai fi expusa
vreodata. Nimeni, in afara de apropiatii ierarhiei arabe
nu stie unde se afli tabloul lui Leonardo da Vinci. in
limbajul colectionarilor de arta este considerata varianta
masculind a Giocondei.

Asa cum am mai spus un lucru esential in realizarea
giulgiului din Torino este tridimensionalitatea,
scoaterea in relief a unei imagini din suprafata plana,
procedeu tipic in sculptura.

Rabdator, inventiv, tenace, incapatanat, necredincios,
eretic si, surprinzator, obedient, supus, protectorilor sai
care 1i asigura confortul necesar studiului. Leonardo era
stangaci, ”scria de la dreapta spre stanga, precum
semitii”, (Vittoria Haziel) chiar daca era in stare sa scrie
normal, ca toatd lumea. Dar, uneori scria invers incat
scrierea lui sa fie cititd in oglinda, sau chiar scria
cuvintele drepte, dar de la coada la cap. Ex. Urpuc, in loc
de cupru. Sa fie vreo legatura intre scrisul lui Leonardo
si felul in care picta- tot cu stanga — si faptul ci a fost un
copil iubit de caldura dragostei de mama? Sau sa fie unul
din putinele lucruri care 1l legau de originea mamei sale,
fosta sclava iudeo —circaziana din Muntii Caucaz?
Leonardo da Vinci a fost si un mare iubitor de jocuri
enigmistice, a si compus multe, tema fiind de foarte
multe ori aventurile lui galante din tinerete. El numeste
aceste ghicitori pe care le compunea, profetii. Spunea
lucruri adevarate pe care le amesteca cu absurditati
lasandu-i pe ceilalti sa-si bata capul.

Glumet si bizar, era asemeni unui copil. Se distra pe
seama altora inventand lucruri care socau, amestecand

42



realul cu irealul, fantasticul cu adevarul, fara scrupule
morale sau etice.

O dualitate compulsiva 1i caracterizeaza existenta. Pe de
o parte este personajul serios, implicat in cercetare,
inventiv si inovator, artisul sensibil si de neegalat.
Cealalta fata a lui este cea a unui tip bizar, pus pe sotii,
care scandalizeaza prin glumele lui, uneori,macabre.
Dubla fata a lui Leonardo se vede in prieteniile pecare le
lega. Uneori, avea in preajma sa indivizi dubiosi, de o
moralitate indoielnica, ciudati, viciosi.

Corrado Rizza despre scopul reconstructiei artistului:

Dupa parerea mea, creatia artisticd urmareste la
Leonardo cel mai inalt nivel al oricarei activitati
speculative, acela la care el ajunge dupa studiul naturii
si care 1l pune pe omul de stiinta-pictor in fata propriei
imagini, a omului in care el se reproiecteaza si se
oglindeste drept idee in idee, drept constienta de sine pe
deplin transparenta.”
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Viata lui da Vinci dupa Giorgio Vasari

”Cele mai mari daruri ploud adesea asupra
corpurilor umane prin influente ceresti ca un proces
natural, iar uneori, intr-un mod supranatural, un singur
corp este daruit cu atata frumusete, gratie si abilitate
incat, oriunde se s-ar intoarce individul, fiecare dintre
actiunile sale este atat de divina incat 1i lasa in urma pe
toti ceilalti si se face cunoscut in mod clar ca un geniu
inzestrat de Dumnezeu. Oamenii au vazut acest lucru la
Leonardo da Vinci care a dat dovada de o mare
frumusete fizici (care nu a fost niciodata suficient
laudata), de o gratie mai mult decat infinita in fiecare
actiune si de o capacitate atat de potrivita si atat de vasta
incat, ori de cate ori mintea sa se indrepta spre sarcini
dificile, le rezolva complet cu usurintid. Marea sa forta
personald a fost asociata cu dexteritatea, iar spiritul si
curajul sdu au fost intotdeauna regale si marinimoase. Si
faima numelui sau s-a raspandit atat de mult incat nu
numai ca a fost tinut in mare consideratie in vremurile
sale, dar faima sa a crescut si mai mult dupa moartea sa.
Cu adevarat minunat si divin a fost Leonardo, fiul lui
Piero da Vinci, si ar fi facut progrese mari in primele sale
studii de literatura daca nu ar fi fost atat de imprevizibil
siinstabil. Caci se apuca sa invete multe lucruri si, odata
incepute, le abandona. Astfel, in cele cateva luni in care
s-a apucat de aritmetica, Leonardo a facut progrese atat
de mari, incat i-a ridicat neincetat indoieli si dificultati
maestrului care il invata si l-a zapacit adesea. S-a
indreptat pentru o vreme spre muzica si, curand, s-a
hotarat sa invete sa cante la lira, ca unul caruia natura 1i
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daduse in mod natural un spirit elevat si extrem de
rafinat, si, acompaniindu-se pe acest instrument, a
cantat divin fara nicio pregatire.

OXFORD WORLD’'S CLASSICS

GIORGIO VASARI
THE LIVES OF THE ARTISTS

A new translation by Julia Conaway Bondanella and
Peter Bondanella
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Cu toate acestea, in ciuda faptului ca a lucrat la atat de
multe lucruri diferite, nu a renuntat niciodata la desen si
la lucrul in relief, activitati care il atrageau mai mult
decat oricare altele. Cand Ser Piero a vazut acest lucru si
a luat in considerare nivelul de inteligenta al fiului sau,
a luat intr-o zi cateva dintre desenele lui Leonardo si le-
a dus lui Andrea del Verrocchio, care ii era foarte bun
prieten, rugandu-l de urgenta sa spuna daca Leonardo
ar avea de castigat daca ar studia desenul.* Andrea a fost
uimit cand a vazut inceputurile extraordinare ale lui
Leonardo si l-a indemnat pe Ser Piero sa il faca pe
Leonardo sa studieze aceasta materie; astfel, Piero a
aranjat ca Leonardo sa mearga la atelierul lui Andrea,
lucru pe care Leonardo l-a fiacut de bunavoie. Si
Leonardo a practicat nu numai aceasta profesie, ci toate
cele in care desenul juca un rol. Posedand o inteligenta
atat de divina si de minunata si fiind un geometru foarte
bun, Leonardo a lucrat nu numai in sculptura, ci si in
arhitecturd. In tinerete, a realizat in lut capetele unor
femei care radeau, create prin mestesugul turnarii in
ghips, precum si capetele unor copii care pareau sa fi
iesit din mana unui maestru; in arhitectura, a realizat
numeroase desene atat ale planurilor, cat si ale altor
structuri si a fost primul, chiar daca era tanar, care a
discutat despre transformarea raului Arno intr-un canal
de la Pisa la Florenta. A desenat planuri pentru mori,
masini de batatorit si unelte care puteau fi actionate de
forta apei; si deoarece pictura urma sa fie profesia sa, si-
a studiat cu atentie meseria desenand pe viu si, uneori,
creand modele sau figuri din lut, pe care le acoperea cu
carpe moi inmuiate in ipsos si apoi schita cu rabdare pe
panze foarte subtiri din panza de Rheims sau panza
uzatd, lucrand in alb si negru cu varful pensulei sale -
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lucruri minunate, intr-adevar, dupa cum demonstreaza
unele dintre exemplele pe care le am din mana sa in
cartea noastri de desene. In plus, a desenat atat de atent
si de bine pe hartie, incat nimeni nu a egalat vreodata
delicatetea stilului sau, iar eu am un cap din aceste schite
in clarobscur care este divin. In acest geniu a fost infuzat
atat de mult har divin, o combinatie atat de formidabila
si armonioasa de intelect si memorie pentru a-l servi,
precum si o capacitate atat de mare de a-si exprima
ideile prin desenele mainilor sale, ca a cucerit cu
argumente si a zapacit cu rationamente cele mai
indriaznete minti. In fiecare zi construia modele si
proiecte care aratau cum sa sape si sd gaureasca muntii
cu usurinta pentru a trece de la un nivel la altul si, cu
ajutorul parghiilor, vinciurilor si troliilor, arata cum sa
ridice si sa traga greutati mari, precum si metode de
golire a porturilor si pompe pentru scoaterea apei din
adancimi mari; creierul sau nu inceta niciodata sa-si
imagineze astfel de lucruri, iar multe schite pentru
aceste idei si proiecte pot fi gasite imprastiate printre
profesionistii nostri, dintre care am vazut eu insumi un
numir mare. in afari de aceasta, el a pierdut timp cu
proiectarea unei serii de noduri intr-un cordon care
poate fi urmarit de la un capat la celalalt, intregul cordon
formand un camp circular care contine o gravura foarte
dificila si frumoasa cu aceste cuvinte in mijloc: Leonardo
Vinci Accademia. Printre toate aceste modele si desene
exista unul pe care, in numeroase ocazii, 1-a aratat
numerosilor cetateni inteligenti care conduceau atunci
Florenta pentru a le demonstra cum dorea sa ridice si sa
plaseze trepte sub biserica San Giovanni fara sa o
distruga, si i-a convins cu argumente atat de solide incat
au crezut ca este posibil, chiar daca atunci cand fiecare
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dintre ei ar fi parasit compania lui Leonardo, fiecare si-
ar fi dat seama singur de imposibilitatea unei astfel de
intreprinderi. Leonardo era atat de placut in conversatia
sa incat a castigat inima tuturor. Si, desi am putea spune
ca nu detinea nimic si muncea foarte putin, avea
intotdeauna servitori si cai; avea o placere deosebitd
pentru cai, ca si pentru toate celelalte animale pe care le
trata cu cea mai mare dragoste si rabdare. De exemplu,
atunci cand trecea prin locuri unde se vindeau pasari, le
scotea adesea din custi cu propriile maini si, dupa ce
platea vanzatorului pretul care i se cerea, le lasa libere in
aer, redandu-le libertatea pe care o pierdusera. Ca
urmare, natura l-a favorizat atat de mult incat, oriunde
isi indrepta gandul, mintea si inima, dddea dovada de o
asemenea inspiratie divina incat nimeni altcineva nu i-a
fost vreodatd egal in perfectiunea, vivacitatea,
vitalitatea, excelenta si harul lucrarilor sale.
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Este clar evident ca, datorita intelegerii lui Leonardo, a
inceput multe proiecte, dar nu a finalizat nici unul dintre
ele, simtind cd mana sa nu poate atinge perfectiunea
artistica in operele pe care le concepea, deoarece el
concepea probleme atat de subtile, de minunate si de
dificile, incat mainile sale, desi extrem de pricepute,
erau incapabile sa le realizeze vreodata. Iar interesele
sale speciale erau atat de numeroase, incat cercetarile
sale asupra fenomenelor naturale 1-au determinat sa
inteleagd proprietatile ierburilor si sd-si continue
observatiile asupra miscarilor cerului, a cursului lunii si
a miscarilor soarelui. Dupa cum am mentionat anterior,
Leonardo a fost incadrat in aceasta profesie de Ser Piero
in timpul tineretii sale, in atelierul lui Andrea del
Verrocchio. La acea vreme, Andrea finaliza un panou
care il infatisa pe Sfantul Ioan botezandu-1 pe Hristos, in
care Leonardo lucra la un inger care tinea in mana niste
vesminte si, desi era un baiat tanar, a completat ingerul
in asa fel incat ingerul lui Leonardo era mult mai bun
decat figurile lui Andrea. Acesta a fost motivul pentru
care Andrea nu s-a mai atins niciodata de culori, suparat
ca un baiat tanar le intelegea mai bine decat el. Leonardo
a fost apoi insdrcinat sa realizeze un desen animat al lui
Adam si al Evei in timp ce pacatuiau in Paradisul
terestru, pentru o cortina care urma sa fie confectionata
in Flandra din aur si tesatura de matase si trimisa regelui
Portugaliei; pentru aceasta a desenat cu pensula sa in
clar-obscur luminat cu plumb alb o pajiste luxurianta cu
o serie de animale, si se poate spune cu sinceritate ca
geniul nu a putut crea nimic in domeniul divin egal in
precizie si naturalete. Exista un smochin, care, pe langa
scurtarea frunzelor si aparitia ramurilor sale, este
desenat cu atata dragoste incat mintea este orbita de
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gandul ca un om ar putea poseda o asemenea rabdare.
Exista si un palmier curmal, a carui coroana circulara
este lucrata cu o maretie artistica minunata care ar fi
imposibil de realizat fara rabdarea si geniul lui
Leonardo. Lucrarea nu a fost dusa mai departe si astfel,
astazi, desenul se afla la Florenta, in casa norocoasa a
magnificului Ottaviano de' Medici, caruia i-a fost
prezentat nu cu mult timp in urma de unchiul lui
Leonardo. Se spune ca, atunci cand Ser Piero da Vinci se
aflalavila sa de la tara, a fost cautat acasa de unul dintre
taranii sai, care facuse cu mana sa un mic scut rotund
din lemnul unui smochin de la ferma, pe care il taiase, si
care dorea ca Ser Piero sa il picteze la Florenta; a fost
incantat sa faca acest lucru, deoarece taranul era foarte
experimentat in prinderea pasarilor si a pestilor, iar Ser
Piero se folosea foarte mult de el in aceste activitati.
Asa ca 1-a dus la Florenta si, fara sia-i mai spuna nimic
lui Leonardo despre al cui era, i-a cerut sa picteze ceva
pe el. Intr-o zi, cAnd Leonardo a luat scutul si a viizut ci
era stramb, prost lucrat si rudimentar, 1-a indreptat pe
foc si I-a dat - asa dur si rudimentar cum era - unui
strungar care l-a faicut mai neted si mai uniform. Dupa
ce a acoperit-o cu gesso si a pregéatit-o in felul sau, a
inceput sa se gandeasca la ce ar putea picta pe ea, care
sa ingrozeasca pe oricine ar intalni-o si sa produca
acelasi efect ca si capul Meduzei. Astfel, in acest scop,
Leonardo a dus intr-o camera a sa, in care nu intra
nimeni in afara de el insusi, reptile taratoare, soparle
verzi, greieri, serpi, fluturi, lacuste, lilieci si alte specii
ciudate de acest fel si, adaptand diferite parti ale acestei
multimi, a creat un monstru extrem de oribil si
inspaimantator, cu o respiratie otravitoare, care dadea
foc aerului. Si a descris monstrul iesind dintr-o stanca
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intunecata si sparta, scuipand otrava din gura deschisa,
foc din ochi si fum din nari, atat de ciudat incat parea
intr-adevar un lucru monstruos si ingrozitor. Leonardo
s-a straduit atat de mult sa-l creeze incat, din marea
dragoste pe care o simtea pentru profesia sa, nu a simtit
mirosul coplesitor emanat de animalele moarte. Cand
lucrarea a fost in cele din urma terminata, nu a mai fost
cautata nici de taran, nici de tatal sau, pe care Leonardo
l-a anuntat cd, in ceea ce-l priveste, lucrarea este
terminata si ca poate veni sa o ia cand doreste. Prin
urmare, intr-o dimineata, Ser Piero s-a dus in camera sa
dupa scut, iar cand a batut la usa, Leonardo i-a deschis,
rugandu-l sa astepte o clipa; apoi, intorcandu-se in
camera, a aranjat scutul pe sevaletul sau in lumina si a
umbrit fereastra pentru a diminua lumina, dupa care 1-a
rugat pe Ser Piero sa intre sa il vada. La prima vedere,
Ser Piero, care nu se gandea la asta, a fost imediat
zguduit, fara si-si dea seama ca acesta era scutul si nici
ca ceea ce vedea desenat acolo era un tablou. Si cum el
s-a intors si a facut un pas inapoi, Leonardo 1-a oprit si
i-a spus: ,Aceasta lucrare a servit scopului pentru care a
fost facutd. Atunci ia-o si du-o acasd cu tine, pentru ca
acesta a fost efectul scontat”. Ser Piero a considerat
lucrarea mai mult decat miraculoasa si a laudat cu
generozitate inventia fantezistd a lui Leonardo; mai
tarziu, dupa ce a cumparat in liniste de la un vanzator
ambulant un alt scut cu o inima strapunsa de o sageata,
l-a daruit pe acela taranului, care i-a ramas recunoscator
lui Ser Piero pentru tot restul vietii sale. Ser Piero a
vandut apoi in secret scutul lui Leonardo unor negustori
din Florenta pentru o suti de ducati. In scurt timp,
scutul a ajuns in mainile ducelui de Milano, caruia i-a
fost vandut de aceiasi negustori pentru trei sute de
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ducati... Cand Giovan Galeazzo, duce de Milano, a murit
si Lodovico Sforza a preluat acest titlu, in anul 1494,
Leonardo a fost adus cu mare ceremonie la Milano
pentru a canta la lird pentru duce, care era foarte
indragostit de sunetul acestui instrument. Leonardo a
adus cu el un instrument pe care il facuse cu propriile
maini, in mare parte din argint si modelat in forma de
cap de cal (un lucru ciudat si neobisnuit), astfel incat
sunetul sa fie mai plin si mai rasunator, si astfel i-a
intrecut pe toti ceilalti muzicieni care se adunasera acolo
pentru a canta. Pe langa aceasta, el era cel mai bun
declamator de poezii improvizate din vremea sa. Dupa
ce ducele a ascultat argumentele admirabile ale lui
Leonardo, a devenit atat de indragostit de abilitatile sale,
incat era incredibil sa le priveasca. Leonardo a pictat
apoi la Milano, pentru fratii dominicani de la Santa
Maria delle Grazie, Cina cea de Taina, o lucrare foarte
frumoasa si minunatd in care a reprezentat capetele
apostolilor cu atata maretie si frumusete, incat a lasat
capul lui Hristos neterminat, crezand ca este incapabil
sa atinga divinitatea celesta pe care o cerea imaginea lui
Hristos. Aceasta lucrare, lasata asa cum a fost, a fost
intotdeauna tinuta in cea mai mare veneratie de catre
milanezi, dar si de catre straini, deoarece Leonardo a
imaginat si a reusit si exprime suspiciunea pe care
apostolii au experimentat-o atunci cand au cautat sa
descopere cine le va trada maestrul. Ca urmare, toate
fetele lor isi arata dragostea, teama si indignarea sau,
mai degraba, tristetea de a nu fi putut intelege
semnificatia lui Hristos. Si acest lucru nu este mai putin
o sursa de uimire decat recunoasterea contrastului
dintre incdpatanarea, ura si tradarea lui Iuda, fara a
mentiona faptul ca fiecare mic detaliu din lucrare
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reflecta o grija si o diligenta incredibile. Chiar si tesatura
fetei de masa este reprodusa atat de bine incat inul din
Reims insusi nu ar putea parea mai real. Se spune ca
staretul bisericii I-a rugat pe Leonardo - cu o insistenta
obositoare - sd termine lucrarea, deoarece i se parea
ciudat sa vada cum Leonardo petrecea uneori cate o
jumatate de zi pierdut in ganduri si ar fi preferat ca
Leonardo, la fel ca muncitorii care dau cu sapa in
gradinad, sa nu filasat niciodata pensula jos. Si, ca si cum
acest lucru nu ar fi fost de ajuns, se plangea ducelui si
facea atata scandal, incat ducele a fost nevoit si trimita
dupa Leonardo si sa il chestioneze cu pricepere cu
privire la munca sa, aratand cu multa politete ca face
acest lucru din cauza insistentelor staretului. Leonardo,
care stia ca printul poseda un intelect ascutit si
perspicace, a fost dispus sa discute pe larg cu ducele
despre munca sa (lucru pe care nu il facuse niciodata cu
staretul); i-a vorbit pe larg despre arta si 1-a convins ca
cele mai mari genii realizeaza uneori mai mult atunci
cand -lucreaza mai putin, deoarece cautd inventii in
mintea lor si isi formeaza acele idei perfecte pe care
mainile lor le exprima si le reproduc apoi din ceea ce au
conceput anterior cu intelectul lor. Si a addugat ca mai
avea inca doua capete de terminat: cel al lui Hristos,
pentru care nu dorea sa caute un model pe pamant si nu
putea presupune cd imaginatia sa ar putea concepe
frumusetea si harul celest necesare divinitatii intrupate.
Capul lui Tuda, care i-a dat mult de gandit, lipsea de
asemenea, deoarece nu se credea capabil sa-si imagineze
o forma care sa reprezinte chipul unui om care, dupa ce
a primit atatea favoruri, ar fi putut avea o minte atat de
rea incat sa se fi hotarat sa-si tradeze Domnul si
Creatorul lumii. Cu toate acestea, el cauta un model
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pentru acest al doilea chip, dar daca in cele din urma nu
gdsea nimic mai bun, exista intotdeauna capul
staretului, care era atat de insistent si indiscret. Acest
lucru 1-a facut pe duce sa rada, iar ducele a declarat ca
Leonardo avea perfecta dreptate. Si astfel, bietul staret
confuz s-a intors la presa a continuat sia lucreze in
gradina si l-a lasat pe Leonardo in pace. Acesta a
terminat cu pricepere capul lui Iuda, care parea
imaginea traddrii si a inumanitatii. Cel al lui Hristos a
ramas, asa cum s-a spus, neterminat. Nobletea acestui
tablou, atat pentru compozitia sa, cat si pentru grija
incomparabila cu care a fost completat, 1-a determinat
pe regele Frantei sa doreasca sa il ia inapoi in regatul
sau. Ca urmare, a incercat prin toate metodele sa
gaseasca arhitecti care s o protejeze cu grinzi de lemn
si fier, astfel incat sa poata fi transportata in siguranta,
fara sa ia in considerare cheltuielile pe care le-ar putea
face, atat de mult isi dorea sa o aiba. Dar, deoarece
pictura a fost realizatd pe un perete, Majestatea Sa a
trebuit sa suporte dorinta sa de a avea lucrarea, iar
aceasta a fost lisatd pe seama milanezilor. In timp ce
lucra la Cina cea de Taind, Leonardo a desenat portretul
lui Lodovico cu primul sdu fiu, Massimiliano, pe un
perete de la capatul aceluiasi refectoriu unde se afla o
Patima realizata in stil mai vechi, iar pe cealalta parte, a
desenat-o pe ducesa Beatrice cu Francesco, celalalt fiu al
sau (ambii devenind ulterior duci de Milano), iar toate
aceste portrete sunt sublime. In timp ce se ocupa de
aceasta lucrare, Leonardo i-a propus ducelui sa realizeze
un cal din bronz de dimensiuni uimitoare pentru a
comemora imaginea ducelui, tatal sau. Si Leonardo a
inceput lucrarea si a realizat-o la o asemenea scara incat
nu a putut sa o termine niciodata. Exista persoane care
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sunt de parere (judecatile umane fiind atat de diverse si,
destul de des, invidioase) ca Leonardo (ca si in cazul
altor lucrari ale sale) a inceput acest proiect fara nicio
intentie de a-1 finaliza, deoarece dimensiunea sa era atat
de mare incat turnarea sa dintr-o singura bucata
presupunea, in mod evident, dificultadti incredibile, si
este posibil sa credem ca multi oameni si-au format o
astfel de judecata pe baza rezultatelor, deoarece atat de
multe dintre celelalte lucrari ale sale au ramas
neterminate. Dar adevarul este ca mintea splendida si
exceptionala a lui Leonardo a fost impiedicata de faptul
ca era prea nerdabdator si cd cdutarea sa constanta de a
adauga excelenta la excelenta si perfectiune la
perfectiune a fost motivul pentru care -lucrarea sa a fost
incetinitd de dorinta sa, dupa cum declard Petrarca al
nostru.

Si, pentru a spune adevarul, cei care au vazut modelul
mare pe care Leonardo 1-a modelat in lut au crezut ca nu
au mai vazut niciodata ceva mai frumos si mai superb, si
acest lucru a durat pana la francezi, care 1-au sfaramat in
bucati, cand au venit la Milano cu regele Ludovic al
Frantei. De asemenea, s-a pierdut un mic model din
ceara al acestuia, considerat perfect, precum si o carte
despre anatomia cailor pe care Leonardo o pregatea.
Leonardo s-a dedicat apoi, dar cu si mai multa atentie,
studiului anatomiei umane, lucrand impreuna cu
Messer Mare'Antonio della Torre, un excelent filosof,
care tinea atunci cursuri la Pavia si scria pe aceasta
tema; el a fost unul dintre primii (dupa cum am auzit
spunandu-se) care, odata cu invataturile lui Galen, a
inceput sa faca cinste studiilor medicale si sd arunce o
lumina reala asupra anatomiei, care pana atunci fusese
invaluita in cele mai adanci umbre ale ignorantei.
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In aceastd lucrare, el a fost servit in mod minunat de
geniul, munca si mana lui Leonardo, care a creat o carte
cu desene cu creion rosu conturate cu pix, in care a
schitat cadavre pe care le-a disecat cu mana sa,
descriindu-le cu cea mai mare atentie. A desenat toate
structurile osoase, alaturandu-le in ordine tuturor
nervilor si acoperindu-le cu muschi: primul grup este
atasat de schelet, al doilea il tine ferm, iar al treilea il face
sa se miste, iar in aceste desene a scris note in diferite
locuri eu caractere urate -inscrise eu mana stanga de la
dreapta la stanga, care nu pot fi intelese de nimeni care
nu este obisnuit sa le citeascd, deoarece nu pot fi citite
fara o oglinda. Multe dintre aceste scrieri despre
anatomia umana se afla in posesia lui Messer Francesco
Melzi, un domn milanez care pe vremea lui Leonardo era
un bdiat foarte chipes si foarte iubit de acesta, la fel cum
astazi este un batran chipes si politicos care pretuieste
aceste scrieri si le conserva impreuna cu un portret al lui
Leonardo pentru a-i onora amintirea fericita. Si oricine
citeste aceste scrieri va fi uimit de cat de clar a discutat
acest spirit divin despre artd, muschi, nervi si vene,
acordand cea mai mare atentie fiecarui detaliu. Exista si
alte scrieri ale lui Leonardo aflate in posesia unui pictor
milanez, scrise tot cu mana stanga, de la dreapta la
stanga, care trateaza pictura si metodele de desen si
utilizare a culorii. Nu cu mult timp in urma, acest om,
dorind sa tipareasca aceasta lucrare, a venit la Florenta
sa ma vada, apoi a dus-o la Roma pentru a o tipari, dar
nu stiu ce s-a intamplat dupa aceea. Dar sa revenim la
lueririle lui Leonardo. In timpul vietii sale, regele
Frantei a venit la Milano si 1-a rugat pe Leonardo sa faca
ceva neobisnuit, asa ca Leonardo a realizat un leu care
mergea cativa pasi inainte ca pieptul sau sa se deschida,
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dezviluind ci era plin cu crini. in Milano, Leonardo I-a
luat ca servitor pe Salai, un baiat placut, gratios si chipes
din acel oras, cu un par frumos, des si cret, care i-a placut
foarte mult lui Leonardo, pe care l-a inviatat multe
lucruri despre pictura, iar unele dintre lucrarile atribuite
lui Salai in Milano au fost retusate de Leonardo. Dupa ce
s-a intors la Florenta, Leonardo a descoperit ca fratii
Servite il angajasera pe Filippino sa picteze retablul
pentru altarul mare din Nunziata; acest lucru l-a
determinat pe Leonardo sa declare ca ar fi pictat cu
placere o luerare similara. Auzind acest lucru, Filippino,
ca o persoand cu inimd blanda ce era, s-a retras si,
pentru ca Leonardo sa o poata picta, fratii 1-au luat in
casa lor, platind cheltuielile pentru ei si toata familia sa.
Asa cum era obiceiul sdu, Leonardo i-a facut sa astepte
mult timp fird si inceapi nimic. In cele din urmai, a
realizat un desen in care apare Fecioara Maria si Sfanta
Ana cu figura lui Hristos, care nu numai ca i-a uimit pe
toti mesterii, dar, odata terminat si asezat intr-o camera,
a adus barbati, femei, tineri si batrani sa-1 vada timp de
doua zile, ca si cum ar fi mers la o sdarbatoare solemna,
pentru a contempla minunatiile lui Leonardo care au
stupefiat intreaga populatie. Caci in chipul acestei
Madone se pot vedea toata simplitatea si frumusetea
care pot revarsa harul cuvenit asupra mamei lui Hristos,
intrucat Leonardo a dorit sa arate modestia si umilinta
unei fecioare incantate sa asiste la frumusetea copilului
ei, pe care-l tine cu tandrete in poald, in timp ce cu o
privire modesta in jos ea observa pe Sfantul Ioan ca pe
un baietel care se joaca cu un miel, nu fara un zambet al
Sfintei Ana, bucuroasa sa 1si vada progenitura
pamanteasca devenitd divina. Astfel de consideratil isi
au originea in intelectul si geniul lui Leonardo. Aceasta
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caricatura, asa cum se va explica, a fost ulterior dusa in
Franta. Leonardo a realizat portretul Ginevrei, sotia lui
Amerigo Benci, un tablou extrem de frumos, si a
abandonat lucrarea pe care o ficea pentru frati, care s-
au intors la Filippino, dar Filippino, invins de moarte,
nu a putut sa o termine. Pentru Francesco del Giocondo,
Leonardo a intreprins portretul Monei Lisa, sotia sa, si
dupa ce a lucrat la el timp de patru ani, a lasat lucrarea
neterminata, iar aceasta se poate gasi astazi la
Fontainebleau, in posesia regelui Francisc. Oricine
doreste sa vada in ce masura arta poate imita natura
poate intelege cu usurinta acest lucru din cap, pentru ca
aici Leonardo a reprodus toate detaliile care pot fi
pictate cu subtilitate. Ochii au stralucirea si umezeala
intalnite intotdeauna la oamenii vii, in timp ce in jurul
lor sunt genele si toate tonurile rosiatice care nu pot fi
produse fara cea mai mare grija. Sprancenele nu ar
putea fi mai naturale, deoareee reprezinta modul in care
creste parul in piele - mai gros in unele locuri si mai
subtire 1n altele, urmand porii pielii. Nasul pare realist,
cu narile sale frumoase, roz si delicate. Gura, cu
deschiderea sa care uneste rosul buzelor cu camea fetei,
parea sa fie mai degraba camee adevarata decat vopsea.
Oricine ar privi cu mare atentie golul gatului i-ar vedea
pulsul batand: la drept vorbind, se poate spune ca
portretul a fost pictat intr-un mod care ar face sa
tremure si sa se teama orice artist curajos, oricine ar fi
el. Deoarece Mona Lisa era foarte frumoasa, Leonardo a
folosit aceasta tehnica: in timp ce 1i picta portretul, avea
muzicieni care cantau si clovni care o faceau mereu
veseld pentru a alunga melancolia, pe care pictura o
aduce adesea portretelor. Si in acest portret al lui
Leonardo, exista un zambet atat de placut incat pare mai
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mult divin decat uman, si a fost considerat un lucru
minunat faptul ca era la fel de viu ca zambetul
originalului viu. Datorita excelentei lucrarilor sale,
faima acestui mester divin a crescut atat de mult, incat
toti cei care iubeau arta, ba chiar intregul oras, doreau
ca acesta sa lase In urma un memorial, si toti discutau
cum sa 1i faca o lucrare remarcabild si mareata care sa
decoreze si sa onoreze publicul cu tot geniul, gratia si
judecata recunoscute in lucrarile lui Leonardo.
Gonfalonierul si cei mai importanti cetdteni au pus in
aplicare planul, in timp ce Sala Mare a Consiliului era
renovata, iar arhitectura acesteia era planificata cu
sfatul lui Giuliano San Gallo, Simone Pollaiuolo (numit
Cronaca), Michelangelo Buonarroti si Baccio d'Agnolo
(asa cum va fi relatat in detaliu la locul potrivit). Atunci
cand acest lucru a fost finalizat, s-a decis rapid, prin
decret public, ca Leonardo sa primeased o lucrare
frumoasa de pictat, iar Leonardo a fost astfel insacinat
sd realizeze sala de catre Piero Soderini, pe atunci
Gonfaloniere de Justitie. Dorind sd duca la indeplinire
aceasta sarcind, Leonardo a inceput si luereze la o schita
in Sala Papei, un loc din Santa Maria Novella, care trata
povestea lui Niccolo Piccinino, un comandant al ducelui
Filippo de Milano, in care a desenat un grup de calareti
luptandu-se pentru un stindard, un desen considerat a fi
cel mai excelent si magistral pentru minunata sa tratare
a figurilor in zbor. In acest desen, furia, dispretul si
razbunarea sunt manifestate atat de calareti, cat si de
caii lor, dintre care doi, cu picioarele din fata impletite,
se lupta cu dintii cu nu mai putina inversunare decat
calaretii lor care se lupta pentru stindard, pe care unul
dintre soldati 1-a confiscat. In timp ce isi indeamni calul
la fuga, folosindu-si puterea umerilor, acesta s-a intors
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si a apucat bastonul stindardului, incercand sa-1 smulga
prin forta bruta din mainile a patru barbati, in timp ce
doi soldati il apara cu o mana si incearca cu cealalta sa
taie bastonul cu sabiile in aer; in acelasi timp, un soldat
batran cu o bereta rosie, strigand, se agata de baston cu
0 mana, iar cu cealalta, fluturand o sabie curbata inalta,
da o lovitura furibunda pentru a tdia mainile celor doi
barbati care scragnesc din dinti cu forta, incercand sa isi
apere stindardul cu cele mai feroce expresii; pe langa
toate acestea, exista doua figuri prescurtate care se lupta
intre ele pe pamant, intre picioarele cailor, - in timp ce
un om intins pe pamant are deasupra sa un alt soldat
care isi ridicd bratul cat de sus poate, pentru ca, cu o
forta si mai mare, sa-si poata infige pumnalul in gatul
adversarului sdu si sa-i curme viata, in timp ce omul de
pe pamant, cu picioarele si bratele neajutorate, face tot
posibilul sa evite moartea. Ar fi imposibil de exprimat
inventivitatea cu care Leonardo a desenat uniformele
soldatilor, pe care le-a schitat in toata varietatea lor, sau
crestele coifurilor gi alte omamente, ca s nu mai vorbim
de incredibila indemanare de care a dat dovada in
formele si trasaturile cailor, pe care Leonardo, mai bine
decat orice alt maestru, i-a creat cu indrazneala, muschii
si frumusetea lor gratioasa. Se spune ca, pentru a desena
aceasta schitd, Leonardo a creat o scheld extrem de
ingenioasa, care se ridica mai sus cand era stransa si mai
jos cand era intinsa. Si imaginandu-si ca ar putea picta
peretii cu ulei, a creat o compozitie atat de groasa pentru
acoperirea peretilor incat -in timp ce continua sa picteze
in sald, aceasta a inceput sa curga, astfel incat a
abandonat curand lucrarea, vazand ca este ruinata.
Leonardo poseda un mare euraj si era foarte generos in
fiecare fapta. Se spune ca, atunci cand a mers la banca
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pentru salariul sau, pe care il primea in fiecare luna de
la Piero Soderini, casierul a vrut sa ii dea niste role cu
bani marunti si, nefiind dispus sa le ia, el a remareat:
"Nu sunt pictor de un ban! Cand a fost acuzat ca l-a
ingelat pe Piero Soderini, s-au iscat murmure despre el
si, astfel, cu ajutorul prietenilor sai, Leonardo a adunat
banii sii-a dus lui Piero pentru a-i plati inapoi, dar Piero
nu a dorit sa 1i accepte. Leonardo a plecat la Roma cu
ducele Giuliano de' Medici la alegerea Papei Leon al X-
lea, care era un mare student la filosofie si mai ales la
alchimie. La Roma, a dezvoltat o pasta dintr-un anumit
tip de ceara si, in timp ce se plimba, a creat animale
gonflabile in care sufla aer, faicandu-le sa zboare prin
aer; dar cand aerul se termina, acestea cideau la
pamant. La o soparla foarte ciudata, gasita de gradinarul
de la Belvedere, a fixat niste aripi cu un amestec de
argint viu facut din solzi razutti de la alte soparle, care
tremurau in timp ce se deplasa tarandu-se. Dupa ce i-a
modelat ochi, un corn si o barba, a imblanzit soparla si a
tinut-o 1n cutie, iar toti prietenii carora le-a aratat-o au
fugit ingroziti. De multe ori ficea sa fie curatate de
grasime maruntaiele unui bou, care ieseau atat de mici
incat puteau fi tinute in palma. Si pusese intr-o alta
camerd o pereehe de burdufuri de fierar la care atasase
un capat al acestor mate, astfel incat, suflandu-le,
umplea intreaga camera, eare era enorma, astfel incat
oricine statea acolo trebuia sa se mute intr-un colt.
Aratand spre aceste forme transparente pline de aer,
Leonardo le-a comparat cu talentul, deoarece la inceput
ocupa putin spatiu, dar mai tarziu ajung sa ocupe foarte
mult. El a creat un numar infinit de astfel de nebunii,
inventii si, de asemenea, experimente cu oglinzi, si a
incercat cele mai ciudate metode de descoperire a
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uleiurilor pentru pictura si a lacurilor pentru
conservarea lucririlor finite. In aceasti perioadi, pentru
Messer Baldassari Turini da Pescia, trezorierul lui Leo, a
pictat un mic tablou al Madonei cu copilul in brate, care
a fost realizat cu infinita grija si pricepere. Dar, fie din
cauza unei greseli facute de cel care a pregatit panoul cu
gesso, fie din cauza numeroaselor sale amestecuri
capricioase de vopsele si culori, pictura se afla acum
stare foarte proasti. Intr-o altd picturd de mici
dimensiuni, el a realizat portretul unui béietel care este
minunat de frumos si gratios. Ambele picturi se afla
acum in mainile lui Messer Giulio Turini. Se spune
despre Leonardo ca, atunci cand papa ii comanda o
lucrare, incepea imediat sa distileze uleiuri si ierburi
pentru lac; drept urmare, papa a exclamat: "Vai, acest
om nu va face niciodata nimic, pentru ca incepe sa se
gandeasca la finalizarea lucrarii inainte ca aceasta sa fie
inceputd! Intre Leonardo si Michelangelo a existat o
mare animozitate si, ca urmare, Michelangelo a parasit
Florenta din cauza acestei rivalitdti, ducele Giuliano
dandu-i voie sa plece cand a fost chemat de papa pentru
a discuta despre fatada din San Lorenzo. Auzind de acest
lucru, Leonardo a parasit Roma si a plecat in Franta,
unde regele, care detinea mai multe lucrari ale sale, era
foarte atasat de el si dorea ca Leonardo s-o picteze pe
Sfanta Ana, dar, in felul sau obisnuit, Leonardo l-a
amanat pe rege cu promisiuni. Cand, in cele din urma,
Leonardo a imbatranit, a zacut bolnav timp de mai
multe luni; si, vazandu-se aproape de moarte, a dorit sa
fie informat cu atentie despre credinta catolica si despre
calea binelui si despre sfanta religie crestina, iar apoi, cu
multa jale, dupa ce s-a spovedit si s-a pocait, a dorit cu
evlavie sa ia in pat Preasfantul Sacrament, chiar daca nu
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se putea tine pe picioare si trebuia sa fie sustinut de
prietenii si servitorii sai. Regele, care obisnuia sa 1i faca
vizite frecvente si afectuoase, a sosit si, din respect,
Leonardo s-a asezat in pat pentru a-i povesti despre
boala sa si despre simptomele acesteia, declarand, cu
toate acestea, cat de mult il ofensase pe Dumnezeu si pe
oamenii din lume pentru ca nu lucrase la arta sa asa cum
ar fi trebuit. Atunci a fost cuprins de un paroxism,
prevestitor al mortii. Din aceasta cauza, regele s-a ridicat
si i-a tinut capul pentru a-1 ajuta si a-i arata favoarea,
pentru a-i alina durerea, iar spiritul cel mai divin al lui
Leonardo, constient ca nu poate primi o onoare mai
mare, a expirat in bratele acelui rege la varsta de
saptezeci si cinci de ani. Pierderea lui Leonardo i-a
intristat peste masura pe toti cei care l-au cunoscut,
pentru ca nimeni nu a trait vreodata sa aduca atata
onoare picturii. Infitisarea sa splendid de frumoasi
putea aduce calmul in orice suflet tulburat, iar cuvintele
sale puteau influenta mintea cea mai impietritd in
favoarea uneia dintre cele doud parti ale unei probleme.
Marea sa forta fizica putea opri orice izbucnire violenta;
cu mana dreaptd putea indoi inelul de fier al unui
batator de usa sau o potcoava ca si cum ar fi fost facuta
din plumb. Generozitatea sa era atat de mare incat i
adapostea si 1i hranea pe toti prietenii sdi, bogati si saraci
deopotriva, cu condtfia ca acestia sa aiba talent si
abilitate. Prin toate actiunile sale, Leonardo a impodobit
si a onorat cea mai modesta si cea mai umila locuinta;
odata cu nasterea sa, Florenta a primit cu adevarat cel
mai mare dintre toate darurile, iar la moartea sa,
pierderea a fost incalculabili. In arta picturii, el a
adaugat un fel de umbrire la metoda de colorare cu ulei,
care le-a permis modernilor sa confere figurilor lor o

63



mare energie si relief. In sculpturi, el si-a dovedit
talentul prin cele trei figuri din bronz de deasupra usii
de nord la San Giovanni, care au fost executate de
Giovan Francesco Rustici, dar finisate la sfatul lui
Leonardo; acestea sunt cele mai frumoase mulaje, atat
pentru design, cat si pentru perfectiunea lor, care au fost
vazute pana acum in epoea moderna. De la Leonardo
avem o intelegere mai perfecta a anatomiei cailor si a
oamenilor. Si datoritda numeroaselor sale calitati divine,
chiar daca a realizat mai mult prin cuvinte decat prin
fapte, numele si faima sa nu vor fi niciodata stinse. Din
acest motiv, Messer Giovanbatista Strozzi a scris
urmatoarele cuvinte in lauda sa: Singur i-a invins pe toti
ceilalti; i-a invins pe Phidias si Apelles, si toata trupa lor
victorioasa.”

SFARSITUL VIETII LUI LEONARDO DA VINCI,
PICTOR SI SCULPTOR FLORENTIN
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Leonardo da Vinci a fost evreu!

Istoricul italian Carlo Vecce si-a propus sa
demonteze zvonurile privind originile straine
ale lui da Vinci, dar un document recent
descoperit l-a facut sa se razgandeasca

Dupad toate probabilitétile, Leonardo da Vinci era
doar pe jumatate italian. Mama sa, Caterina, a fost o
evreica circassiand nascutd undeva in Caucaz, rapitd in
adolescenta si vanduta ca sclava sexuala de mai multe
ori in Rusia, Constantinopol si Venetia, inainte de a fi
eliberatd, in cele din urma, la Florenta la varsta de 15 ani.
Cel putin aceasta este concluzia la care se ajunge in noua
carte "Il sorriso di Caterina, la madre di Leonardo”,
scrisa de istoricul Carlo Vecce, unul dintre cei mai
distinsi specialisti in materie de Leonardo da Vinci.

Versiunea oficiald a nasterii lui da Vinci este cd a fost
rodul unei scurte aventuri intre avocatul florentin Piero
da Vinci si o tanara taranca din Toscana, Caterina,
despre care nu se stia aproape nimic. Cu toate acestea,
exista de mult timp o teorie aparent nefondata conform
careia Leonardo ar fi avut origini strdine si Caterina ar fi
fost o sclava arabi. In urmi cu sase ani, profesorul Vecce
a decis sd elimine definitiv acest zvon. "Pur si simplu mi
s-a parut imposibil de crezut ca mama celui mai mare
geniu italian ar fi fost o sclava non-italiana", a spus el.
"Acum, nu numai ca o cred, dar ipoteza cea mai
probabild, avand in vedere ceea ce am gasit, este ca
Caterina era evreica."
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Vecce a fost omul potrivit pentru aceasta sarcina - a
publicat o antologie a scrierilor lui da Vinci si o biografie
a lui Leonardo, tradusa in mai multe limbi si a colaborat
la expozitia de desene si manuscrise ale lui da Vinci de
la Louvre si Metropolitan Museum in 2003.

A inceput cercetarile pentru cea mai recenta carte a sa in
timpul reconstructiei bibliotecii lui da Vinci, unde a gasit
documentul care a schimbat totul. Datat 2 noiembrie
1452, la sapte luni dupa nasterea lui Leonardo si semnat
de Piero da Vinci in calitate de profesionist, este un act
de emancipare a "fiicei unui anume Iacob, originar din
muntii Caucazului”, pe nume Caterina. Potrivit
documentului, se pare ca proprietara Caterinei era sotia
bogatului negustor Donato di Filippo, care locuia in
apropierea bisericii San Michele Visdomini din Florenta
si al carui avocat obisnuit pentru afaceri era Piero da
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Vinci. Data de pe document este subliniata de mai multe
ori, ca si cum mana lui da Vinci tremura in timp ce
proceda la eliberarea femeii care tocmai 1i daduse un
copil.

Sclavia era inca o practica curenta in Italia secolului al
XV-lea, desi la o scara mult mai mica decat in Imperiul
Otoman. Numai orasul Florenta avea cel putin 1.000 de
sclavi - printre care rusi, abhazi, turci, sarbi si, asemeni
Caterinei, circassieni din Caucaz. Cine a fost aceasta
femeie care a dat marelui geniu al Renasterii?

Investigand povestea ei, profesorul Vecce a urmarit o
alta parte a istoriei evreilor. "Calatorind dinspre Rusia",
a spus el, Caterina "a trecut cu siguranta prin peninsula
Taman, in apropiere de Crimeea, care se deschide la
Marea Azov". Peninsula isi datoreaza numele lui David
de Taman, regele regatului evreiesc khazar care a existat
pentru scurt timp acolo in secolele al VII-lea - al X-lea.
"Se pare ca unele urme ale regatului Khazar existau inca
in din secolul al XV-lea, cand peninsula era controlata
de familia evreiasca genoveza Ghisolfi. Regiunea a fost
condusa de consuli evrei pana cand Imperiul Otoman i-
a pus capat la sfarsitul secolului al XV-lea." Cele mai
multe dintre navele de sclavi calatoreau din colonia
venetiand implantatd la Azov (pe atunci Tana) cétre
Constantinopol. De acolo, o putem urmari pe Caterina la
Venetia si apoi la Florenta, unde a fost adusa de noul ei
stapan, Donato di Filippo, care a pus-o la munca atat in
atelierul sau de confectii, cat si in slujba sotiei sale.
Faptul ca era o sclava sexuala este atestat de faptul ca
avea deja mai multi copii de la Filippo cand, la 15 ani, 1-
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a Intalnit pe da Vinci, avocatul lui Filippo, care la inceput
a "Imprumutat-o" ca dadaca pentru fiica sa Maria si apoi
s-a indragostit atat de mult de ea incat a eliberat-o din
sclavie dupa nasterea lui Leonardo. "Da Vinci insusi nu
era strain de evrei", spune profesorul Vecce. "Principalii
sai clienti se aflau in randul comunitatii evreiesti din
Florenta".

Piero da Vinci a
sfarsit prin a parasi
Florenta pentru
Milano. Caterina a
murit acolo in 1493 si

este probabil
Inmormantata in
biserica San
Francesco Grande,
unde Leonardo
pictase  "Verginne ' -

delle rocce" cu cativa ani inainte.

In ceea ce-l priveste pe Donato di Filippo, dupi moartea
sa, acesta a donat banii sai bisericii San Bartolomeo a
Monte Oliveto, pentru care Leonardo va picta "Buna
Vestire". Ca o coincidenta, pe fundalul acestei picturi
apare un munte foarte asemandtor cu Muntele Elbrus,
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cel mai inalt varf al Muntilor Caucaz. Un port oriental
destul de asemanator cu portul prin care a trecut
Caterina cand era sclavd figureazd, de asemenea, pe
tablou.

Potrivit profesorului Vecce, "Caterina a alimentat cu
siguranta imaginatia tanarului Leonardo cu amintirile
din calatoriile sale. Circasienii aveau reputatia de a fi
neimblanziti, liberi la minte si silbatici. Imi place si cred
ca ea l-a invatat spiritul de libertate absolutad care se
regaseste in cercetarile sale stiintifice si intelectuale.
Libertatea unei minti care nu este legata de prejudecati
sau de autoritate.
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Despre mostenirea culturala

Compozitiile lui Leonardo sunt armonioase si
curgatoare, dand o extraordinara impresie de real. El a
creat modalitati foarte fine ale umbrei si ale luminii, in
special pentru chipurile si peisajele din fundal. Inovatia
sa in pictura a influentat arta italiana pentru mai mult
de un secol dupa moartea sa, dar operele sale au trezit si
numeroase controverse.

Lista de opere este divizata in patru:

e Lista cu lucrari majore care este alcatuita din 17
picturi terminate, 2 picturi neterminate si unul
dintre desenele sale.

e Lista cu lucrari pierdute care contine copii ale
lucrarilor originale efectuate de diversi artisti
plastici, cu exceptia operelor Madona cu
pisica si Salvator Mundi.

e Lista cu lucrari contestate si atributii recente care
contine 11 lucrdri: sapte teme religioase si patru
portrete.

e Lista manuscriselor care cuprinde 11 codexuri, o
colectie de documente si 12 manuscrise notate de
laAlaM.

Desi numai 17 opere 1i pot fi atribuite fara umbra de
indoiala, el a descoperit solutii pentru toate categoriile
de probleme artistice. Printre lucrarile sale, cele mai
cunoscute sunt "Mona Lisa”, cea mai celebra pictura din
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lume si “Cina cea de taina”, una dintre cele doua picturi
murale ale artistului.

Picturi

Buna Vestire (1472)

In fata unui palat renascentist, intr-o griadini
luxurianta care evoca hortus conclusus
(gradina inchisd), facand aluzie la puritatea Mariei,
Arhanghelul Gabriel ingenuncheazd in fata Fecioarei,
salutand-o si oferindu-i un crin. Fecioara raspunde,
asezata cu mare demnitate in fata unui pupitru pe care
se afld o carte. Tema sacra traditionald este plasatd de
Leonardo intr-un cadru natural si pamantesc: ingerul
are o corporalitate concretd, sugeratd de umbra
proiectatd pe peluza si de redarea draperiei care
presupune studii pe viu. Chiar si aripile sale se inspira
din cele ale unor pasari de pradd puternice. Redarea
luminii crepusculare este extraordinarda, modeland
formele, unificAind scena si facand ca siluetele
intunecate ale copacilor si se detaseze de peisajul
indepartat din fundal, dominat de tonurile stinse atat de
dragi artistului. Elementele arhitecturale sunt desenate
in conformitate cu regulile perspectivei, cu un punct de
fuga central, insa unele anomalii constatate la figura
Fecioarei, al carei brat drept pare excesiv de lung, pot
reflecta primele cercetdri optice ale lui Leonardo, care ar
fi tinut cont de punctul de vedere lateral (din dreapta) si
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coborat, determinat de amplasarea initiala a panoului
pictat, adica deasupra unui altar lateral al unei biserici.

Ajunsd la Uffizi in 1867 din sacristia bisericii San
Bartolomeo a Monteoliveto de langa Porta San Frediano
din Florenta, picturii nu i se cunoaste nici locatia
originald, nici proprietarul. Buna Vestire este
considerata a fi o lucrare timpurie a lui Leonardo da
Vinci executata cand maestrul se afla inca in atelierul lui
Andrea del Verrocchio. Ea imitd o inventie a lui
Verrocchio in ceea ce priveste forma pupitrului,
inspirata de sarcofagul lui Piero il Gottoso din biserica
San Lorenzo din Florenta.

Portretul Ginevrei de’Benci

Pielea alba ca creta, trasaturile fine ca portelanul si o
expresie rezervata, oarecum impenetrabila, reflecta
rafinamentul Ginevrei de' Benci, 1n varsta de 16 ani. La
fel ca majoritatea modelelor portretistilor Renasterii,
ea provenea dintr-o familie bogata si era educata. Era,
de asemenea, cunoscuta ca o poeta si o eruditd
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partenerda de dialog. Femeile tinere din acea vreme
trebuiau sa se comporte cu demnitate si modestie.
Virtutea era pretuita si pazita, iar frumusetea unei fete
era considerata a fi un semn de bunatate. Portretistii
trebuiau sa sporeasca, dupa caz, atractivitatea unei
femei in conformitate cu standardele de frumusete ale
epocii.

De ce a fost pictat tabloul acestei tinere?
O posibilitate este ca aceasta comanda sia fi fost
ocazionata de logodna ei. Ginevra s-a casatorit cu Luigi
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Niccolini in 1474. O alta probabilitate reflecta un
fenomen cultural din perioada Renasterii italiene -
aventurile amoroase platonice intre domni si doamne
bine educati. Astfel de aventuri, adesea purtate de la
distanta, se concentrau pe expresii literare aluzive care
demonstrau rafinamentul curtezanului si al doamnei.

Se stie ca Ginevra a avut mai multi admiratori care au
compus poezii in onoarea ei si au rugat-o sa le
impartaseasca propriile versuri. Printre acestia s-a
numarat Lorenzo de Medici, a carui familie de elitd era
cunoscutd pentru patronajul sdu artistic. Chiar mai
important pentru Ginevra a fost Bernardo Bembo,
ambasadorul venetian la Florenta. Este posibil ca el sa-i
fi comandat portretul pentru a celebra - si a inlocui -
obiectul admiratiei si stimei sale.

Astfel, fiind o lucrare timpurie, finalizata cand Leonardo
avea 21 de ani, tabloul arata un geniu incipient si a fost
revolutionar in istoria picturii. Unul dintre
contemporanii lui Leonardo a scris cd acesta ,,a pictat-o
pe Ginevra d'Amerigo Benci cu o asemenea perfectiune
incat parea a fi nu un portret, ci Ginevra insasi’.
Portretul sdu realist si direct a incalcat conventiile
portretisticii feminine renascentiste anterioare, inclusiv
preferinta pentru o vedere mai detasata din profil.
Ginevra de' Benci este unul dintre primele portrete din
trei sferturi cunoscute in arta italiana. Ea priveste
spectatorul direct. Planurile fetei sale fiind modelate
subtil, este posibil ca ea sa fi ,prins viatda” in fata
privitorilor intr-un mod mai viu decat orice alta pictura
pe care o vazusera pana atunci.
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Sfantul Ieronim ( San Gironlamo)

Multe dintre operele lui Leonardo sunt inconjurate de o
aurd de mister. Despre Sfantul Ieronim, pastrat in
Pinacoteca Vaticana, nu stim prea multe.

Patronii, destinatia si locul in care artistul a lucrat la el
raman necunoscute pentru noi. Date fiind afinitatile sale
tehnice cu Adoratia magilor, aflata in prezent in Galeria
Uffizi, se crede ca apartine perioadei florentine a lui da
Vinci, dar nimic nu este sigur si cine stie daca vom afla
vreodata.
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Ceea ce stim sigur este ca este o lucrare monocroma, o
schita in tempera si ulei pe panou, niciodata finalizata.
In aceasti lucrare regisim teatralitatea strilucitd a lui da
Vinci, care conferda scenei un cadru aproape
cinematografic. Sfantul Ieronim este una dintre cele mai
reprezentative si complexe figuri din istoria Bisericii si a
literaturii crestine antice.

Leonardo 1-a pictat in timp ce 1si bate pieptul cu piatra
din mana dreapta. Fata, extrem de semnificativa, este
patrunsa de o expresie ambigua: suferinta este evidenta,
dar in acelasi timp este aproape vizibila o stare de extaz.
Acest detaliu ne face sa ne gandim imediat la un pustnic
dedicat privatiunilor carnii folosit ca mijloc de a ajunge
la extazul mistic. Leonardo ne surprinde si prin
iconografia atipica cu care il infatiseaza pe sfant,
prezentat, in general, sub infatisarea unui tanar si nu a
unui batran ca in aceasta situatie.

Privirea sa este indreptatd in sus, ochii cautand un
crucifix nerealizat inci de Leonardo. In partea dreapti a
lui Girolamo se vede o schita aproximativa a unei fatade,
probabil cea a bazilicii Santa Maria Novella din Florenta.
In capitul din dreapta jos al panzei se afld un leu abia
schitat, ghemuit, in amintirea unei legende care
povesteste cum animalul, eliberat de un spin de catre
sfant, i-a devenit prieten.

Figura pustnicului este rezultatul unor -cercetari
anatomice obsesive, marturie a interesului precoce al lui
Leonardo pentru acest domeniu. Muschii sunt uscati,
dar iuti, tendoanele expuse, trunchiul intunecat si arcuit
se ascunde in spatele claviculelor proeminente. Capul
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gol si osos este redat intr-o frumoasa prescurtare,
datoritd rasucirii capului spre dreapta. Peisajul
predominant intunecat este compus din stanci ascutite,
care abia se intrevad pe fundalul pregatirii panoului.
Lucrari ca aceasta se dovedesc a fi de o importanta
fundamentala pentru studiul tehnicii geniului
Leonardo. Deoarece sunt neterminate, ele sunt
revelatoare pentru etapele intermediare folosite de
artist.

Portretul unui muzician, considerat in general a fi
sportretul lui Atalante Migliorotti ridicand capul”
descris de Leonardo in inventarul sau, este un tablou
pictat in jurul anului 1485 in ulei pe lemn. Acesta este
expus la Pinacoteca Ambrosiana din Milano. Este foarte
probabil ca barbatul reprezentat sa fi fost Franchini
Gaffurio care a fost maestru de capeld al Domului din
Milano (1484). Ipoteza se bazeaza pe faptul ca Gaffurio,
care frecventa curtea ducatului de Milano, il cunostea pe
Leonardo. Pe cartea tinutd in mana de muzician,
descoperitd manual in urma lucririlor de restaurare
efectuate in 1904, care au presupus indepartarea unui
strat de vopsea depus de Leonardo insusi, se poate citi
,Cant...Ang...”, urmat de o partitura muzicala. Cercetari
recente sugereaza ca subiectul picturii ar fi fost
compozitorul franco-flamand

Josquin Desprez, contemporan cu Leonardo si activ in
Milano.

Subiectul portretului a fost identificat in alta parte ca
fiind Galeazzo Sanseverino, ginerele lui Ludovico il
Moro si capitan general al militiei Sforza, pentru

77



asemanarile remarcabile
gasite cu cel al Portretului
lui Luca Pacioli (considerat
si el opera lui Leonardo),
unde se pot observa
asemanari in parul cret si
des, trasaturile fetei si
deschiderea din farsetto
din care iese o intindere de
camasa, amintind de un
varf de lance, pentru a simboliza puterea virild a lui
Galeazzo.

Alti cercetatori au subliniat asemdnarea cu anumite
portrete ale tatalui lui Galeazzo, Roberto Sanseverino,
ale carui trasaturi faciale prezintd mai multe trasaturi
comune. Identificarea fusese deja propusa la sfarsitul
secolului al XIX-lea de cercetatori germani precum Paul
Miiller-Walde, care erau probabil mai familiarizati cu
trasaturile lui Roberto, a carui piatra funerara se afla in
catedrala din Trento. In sprijinul acestei teze, Piero
Misciatelli subliniaza ca Galeazzo a fost de fapt un mare
prieten si protector al lui Leonardo si al lui Fra' Luca
Pacioli si cd, la fel ca Ludovico si Beatrice d'Este, trebuie
sa fi fost cu siguranta pasionat de muzica.
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Leonardo da Vinci - Virgin and Child with Ss Anne and John the
Baptist

Fecioara cu Pruncul, Sfanta Ana si Sfantul Ioan
Botezatorul, numita uneori Desenul de la Burlington
House, este un desen realizat de Leonardo da Vinci.
Desenul este realizat in carbune si creta alba si neagra,
pe opt foi de hartie lipite intre ele. Din cauza
dimensiunilor si a formatului sau mare, se presupune ca
desenul este o schita pentru o pictura. Nu exista nicio
pictura a lui Leonardo care sa se bazeze direct pe aceasta
schita, desi este posibil ca desenul sa fi fost o pregatire
pentru o pictura, acum pierdutd sau neexecutata,
comandata de Ludovic al XII-lea. Desenul este singurul
la scara mare existent al artistului si o infatiseaza pe
Fecioara Maria asezatd pe coapsa mamei sale, Sfanta
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Ana, tinand in brate Pruncul Iisus, in timp ce tanarul var
al lui Hristos, Ioan Botezatorul, sta in dreapta. Desenul
se afld in prezent in Galeria Nationald din Londra.

A fost executat fie in jurul anilor 1499-1500, la sfarsitul
primei perioade milaneze a artistului, fie in jurul anilor
1506-1508, cand acesta cilatorea intre Florenta si
Milano. Majoritatea cercetatorilor sunt in favoarea celei
din urma date, desi National Gallery si altii o preferd pe
prima.

Fecioara si Pruncul cu Sfanta Ana este o picturd in
ulei neterminata a artistului Leonardo da Vinci din
perioada Renasterii, datata in jurul anilor 1501-1519.
Pictura o infatiseaza pe Sfanta Ana, pe fiica sa Fecioara
Maria si pe Pruncul Iisus. Hristos este infatisat luptand
cu un miel sacrificat care simbolizeaza Patimile Sale, in
timp ce Fecioara incearca sa il imobilizeze. Tabloul a fost
comandat ca piesd de altar mare pentru Biserica
Santissima Annunziata din Florenta, iar tema sa l-a
preocupat mult timp pe Leonardo.




Este probabil ca tabloul sa fi fost comandat de regele
Ludovic al XII-lea al Frantei dupa nasterea fiicei sale in
1499, dar nu i-a fost niciodati livrat. Leonardo a realizat
incorporarea acestor figuri impreund prin desenul
amintit- Burlington House Cartoon (National Gallery).
In 2008, un curator de la Louvre a descoperit pe spatele
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tabloului mai multe schite slabe despre care se crede ca
au fost realizate de Leonardo. Reflectografia in infrarosu
a fost utilizata pentru a descoperi un ,desen de 7 pe 4
inch al unui cap de cal”, care seména cu schitele de cai
pe care Leonardo le facuse anterior, inainte de a desena
Batalia de la Anghiari. De asemenea, a fost dezviluita o
a doua schitd de 612” x 4” reprezentand o jumadtate de
craniu. O a treia schitda il infatisa pe pruncul Iisus
jucandu-se cu un miel, aceasta schita fiind similara cu
cea care este pictatd pe partea din fata. Purtatorul de
cuvant al Luvrului a declarat ca schitele au fost ,foarte
probabil” realizate de Leonardo si ca este pentru prima
data cand un desen a fost gasit pe ,partea din spate a
uneia dintre lucrarile sale”. Desenele vor fi studiate in
continuare de un grup de experti, pe masura ce tabloul
va fi supus restaurarii.
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Mona Lisa

James Payne, este curator, galerist si un pasionat de
arta. Are misiunea de a demistifica lumea artei si de a
descoperi povestile din spatele celor mai mari picturi si
sculpturi din lume.

https://www.youtube.com/watch?v=ToJvUDrrXmY
( Mona Lisa -Great Art Explained ) JP

Transcriptie

Unii oameni sunt dezamagiti atunci cand vad
pentru prima data cel mai faimos tablou din din lume.
La prima vedere, nu are ,factorul de uimire” pe care il au
alte picturi din Louvre. i lipseste dramatismul. Dar
daca putem ignora sutele de oameni care o inconjoara.
daca putem sa dam volumul mai incet si s apasam
butonul de oprire pentru o secundd, ceea ce vedem de
fapt este un portret linistit si contemplativ. Un portret
care este cel mai mare portret psihologic pictat vreodata.
Un portret atat de devansat timpului sdu incat, secole
mai tarziu, inca incercam sa-1 intelegem.

In 1517, regele francez Francisc I i-a oferit lui Leonardo
un post de pictor la curte, inginer si arhitect al regelui.
Leonardo s-a mutat la castelul Amboise din Franta si nu
s-a mai intors niciodata in Italia. A adus cu el zeci de
caiete de schite ca acestea, dar doar un singur tablou -
Mona Lisa.
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https://www.youtube.com/watch?v=T9JvUDrrXmY

Leonardo stia cat de importanta este o capodopera.
Mona Lisa este produsul final al celei mai curioase minti
din istorie, un om cu un apetit vorace pentru cunoastere,
un om care s-a dedicat studiului anatomiei, geologiei si
filozofiei.

Pentru Mona Lisa a folosit o foaie de plop cu granulatie
subtire si a aplicat un substrat de alb de plumb.
Leonardo a pictat cu glazuri care aveau o cantitate foarte
mica de pigment amestecat cu uleiul. Cat de inchisa vrei
sa fie glazura depinde de cantitatea de pigment pe care
o folosesti. El a folosit mai bine zis o solutie pe care a
aplicat-o subtire, strat cu strat.

Aici puteti vedea doua culori de contrast, deschisa si
inchisa, cand aplicati glazura peste ambele, puteti vedea
ca incepe sa unifice contrastul, dar aduce si profunzime
si luminozitate.
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Substanta albda de plumb reflectd lumina inapoi prin
glazura sa, dand tabloului mai multa profunzime si, in
esenta, luminand-o pe Mona Lisa din interior. Pe
masurd ce ne deplasdm in jurul tabloului, aceasta
lumina se schimba. El a folosit mici tuse de pensula
aproape invizibile, aplicate foarte incet, pe parcursul a
luni sau, in cazul Monei Lisa, a anilor.

In schimb, pe pielea ei, pensula a fost aplicati in mod
neregulat iar acest lucru face ca granulatia pielii sa arate
mai realist. Toate aceste tehnici, introduse de Leonardo,
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dau viata picturii. Sa incepem cu ceea ce poarta. Cand a
fost ultima data cand ati angajat un fotograf
profesionist, raspunsul este, de obicei, o0 nunta sau un
bal de absolvire. Ce purtai in fotografia de la balul de
absolvire? Cele mai bune haine cele mai bune bijuterii,
bineinteles. Fiind pictata de unul dintre cei mai celebri
si mai solicitati pictori ai zilei, ar fi fost sansa ei de a se
pune cu adevarat in valoare. Si totusi, Mona Lisa este
lipsitd de toate simbolurile obisnuite ale statutului social
inalt. Hainele ei nu au nimic special, nu ne spun nimic.
In loc de tinutele scumpe si extravagante pe care le
vedem de obicei in portretele comandate ale
aristocratiei, tinutele ei sunt destul de simple pentru o
femeie bogati. Impreunai cu lipsa totala a bijuteriilor si
parul simplu, acestea servesc unui singur scop si numai
unui singur scop.

Leonardo
s-a asigurat
ca nu ne va
distrage
atentia de
la  chipul
Monesi Lisa.
Leonardo
foloseste
forma clasica
de piramida
care a fost
introdusa 1in
timpul
Renasterii.
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Este o schimbare importanta fata de picturile din secolul
al XV-lea. Structura ofera stabilitate, dar, mai ales, ofera
un centru clar de concentrare si directioneaza privirea,
in cazul Monei Lisa, ne atrage spre fata ei.

Mona Lisa este primul portret italian care se
concentreaza asupra personajului intr-o postura de trei
sferturi, mai degraba decat in lungime completa. De ce?
Pentru ca umple complet cadrul cu subiectul sau, facand
tabloul mai intim si reducand distragerile. Aceasta
postura de trei sferturi a devenit norma pentru multi ani
dupa ce Leonardo a fost un pionier in acest sens.

Astézi, cand privim la postura Giocondei, aceasta pare
destul de normald, dar pentru epoca sa, ea a fost
revolutionara. Anterior, subiectii erau rigizi si drepti -
aristocratici. Dar Mona Lisa este relaxata, mainile ei se
odihnesc usor pe bratul scaunului in timp ce se intoarce
spre noi aproape... ca si cum ar fi un instantaneu.

Mona Lisa este, de asemenea, mai degraba multumita si
sigurd pe sine, ceea ce era mai degraba modul in care
erau portretizati barbatii aristocrati, nu femeile. Noi ne
uitdm direct in ochii ei si ea se uita direct la noi. Femeile
din tablouri, pur si simplu, nu faceau asta. Nu se uitau
cu indrizneali si direct la privitor. Intregul tablou se
abate de la modul traditional in care erau pictate femeile
in Italia. Portretele erau de obicei desenate avand ca
fundal cerul deschis, un fundal monoton sau o camera
simpla.
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Mona Lisa se afla in fata unui tablou complicat de peisaj
care a existat doar in imaginatia lui Leonardo. Picturile
din aceastd perioada aveau atat subiectul, cat si fundalul
in centrul atentiei. In timp ce fundalul Monei Lisa pare
sa se estompeze sau sia devind mai neclar si mai
nefocalizat, cu cat se indeparteaza mai mult de subiect.
Aceasta este perspectiva aeriana, iar Leonardo a
inventat-o. In spatele portretului, peisajul vast se
retrage pana la muntii inghetati indepartati. poteca si
un pod sunt singurele indicii ale prezentei umane.
Curbele parului si ale hainelor ei reflecta viile si raurile
din spatele ei, facand legatura intre umanitate si natura.
O tema favorita a lui Leonardo. Pamantul pare si se
rasuceasca precum trunchiul ei. Priviti raul din dreapta.
Acesta curge in esarfa de pe umarul ei stang. Vedem ca
ea este conectatd cu pamantul. Existd un alt truc vizual
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care da iluzia miscarii. Orizontul peisajului nu se
aliniazd cu figura. Este foarte usor inclinat. in timp ce
umerii ei sunt pictati la nivel. Leonardo stia ca creierul
nostru se va lupta cu aceste informatii vizuale
contradictorii.
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Stim ca orizontul ar trebui sa se alinieze, asa ca il citim
ca fiind la nivel, ceea ce ne face sa interpretam umerii ca
fiind inclinati. Ceea ce nu este adevirat. In timp ce
creierul nostru corecteaza acest lucru, creeaza o iluzie de
miscare, ca si cum figura se misca putin in cadru.
Efectul functioneaza doar in cazul picturilor. Nu cu
sculpturile sau cu viata reald, deoarece elementele de
perspectiva, lumina si umbra sunt fixe intr-o pictura si
nu se schimba. Ele arata la fel, indiferent din ce unghi o
privesti.

Este un fenomen real, dar nu este unic pentru acest
tablou. Prima tehnicd pe care a inventat-o a fost
sfumato, insemnand fumuriu. Sfumato este o tehnica de
amestecare pentru a indulci tranzitia dintre culori
pentru a se asigura ca nu exista linii ascutite nenaturale.
Prin straturi si straturi din acele glazuri subtiri,
semitransparente, el a permis tratarea intregului tablou.
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Tusele sale de pensula sunt atat de subtile incat sunt
invizibile cu ochiul liber. In esentd, tehnica sfumato
duce pictura cu o etapa mai departe. Ea ne permite sa
privim o pictura in modul in care ochii nostri lucreaza in
mod tonal. Permite o profunzime a campului
nemaiintalnita intr-o pictura inainte de Mona Lisa.
Putem vedea ce maestru al spumato-ului a fost atunci
cand privim umbrele din jurul ochilor Giocondei.
Cealalta tehnica pe care a inventat-o este ,,Chiaroscuro”,
de la ,lumina/intuneric” in italiana in care contrasteaza
nuante proeminente de lumina si intuneric pentru a crea
iluzia de forme tridimensionale. Sa o vezi pe Mona Lisa
pentru prima data acum cinci sute de ani trebuie sa fi
fost uimitor. Apoi, exista zambetul care uneste totul.
Inainte, in timpul si mult timp dupa Renastere, artistii
nu-si pictau subiectii zimbind. Daci stai sa te gandesti,
portretele sunt in general foarte serioase. Este destul de
usor sa zambesti pentru cateva minute, dar nu pentru
saptamanile, daca nu chiar lunile de care este nevoie
pentru a picta un portret.

Leonardo a tinut-o totusi fericita, angajand muzicanti si
bufoni. Priviti-o pentru o vreme. Priviti-o cu adevarat in
ochi. Mai intai zambeste si apoi nu mai zambeste.
Zambetul apare si dispare pe masura ce ii scanam fata,
dar cand ne intoarcem privirea, zambetul persista. Cand
Leonardo perfectiona zambetul Lisei, isi petrecea
noptile la morgd, disecand carnea de pe cadavre,
expunand muschii si nervii de dedesubt.
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A devenit fascinat de modul in care functioneaza un
zambet si a analizat fiecare miscare posibila a fiecarei
parti a fetei. Afland originile fiecarui nerv care controla
fiecare muschi facial. Apoi, aproape uitat in partea de
sus a acestei pagini este un desen simplu al unui zambet
bland, schitat usor cu creta neagra. Chiar si liniile fine
de la capatul gurii se intorc usor in jos, senzatia este ca
buzele zambesc. Acest simplu desen anatomic, este
inceputul zambetului Giocondei.

In mod surprinzitor, Leonardo stia deja, din studiile
sale de optica, ca razele de lumina nu ajung intr-un
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singur punct al ochiului, ci, in schimb, ating intreaga
zonad a retinei.

Iar aceasta este cheia zAmbetului ei enigmatic. In anul
2000, dr Margaret Livingston, un neurolog de la
Harvard a descoperit ca zambetul Giocondei apare si
dispare pentru ca depinde de modul in care este
proiectat sistemul vizual uman, nu pentru ca expresia
este ambigua. Ea a explicat cd ochiul uman are doua
regiuni distincte pentru a vedea lumea. O zona centrala
numita Fovea este cea in care oamenii vad culorile,
citesc litere de tipar si disting detaliile. Iar zona
periferica din jurul Foveei este cea in care oamenii vad
alb si negru, miscarea si umbrele. Atunci cand privim o
fatd, ne petrecem cea mai mare parte din timp
concentrati pe ochii celeilalte persoane, asa ca atunci
cand centrul privirii unei persoane se afla pe ochii Monei
Lisa, vederea periferica mai putin precisa se indreapta
spre gura ei.

Si pentru ca viziunea perifericd nu este interesata de
detalii specifice, aceasta este, de asemenea capteaza
umbrele de pe pometii Monei Lisa. Acesta este locul in
care atat sfumatoul sau si tehnicile de clar-obscuritate,
isi fac aparitia.

Cand ne uitam in ochii ei, umbrele si tonurile sugereaza
curbura unui zambet.

Dar atunci cand ochii se indreapta direct spre gura
Giocondei, vederea centrala nu vede umbrele. Iar ea nu
zambeste. In cel mai bun caz, surdde. Putem dovedi
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aceasta teorie, pur si simplu, uitindu-ne direct in ochii
ei si gandindu-ne cat de mult zambeste.

Apoi scaneaza inainte si inapoi intre ochii si buzele ei,
iar expresia ei se schimba. Aceasta nu este imaginatia
ta. Totul are legatura cu modul in care vedem - nu cu
modul in care gandim.

Geniul lui Leonardo este ca a inteles acest lucru acum
cinci sute de ani. Mona Lisa a devenit cea mai faimoasa
pictura din lume. Nu doar din cauza unei exagerari sau
a intamplarii, ci pentru ca, timp de cinci sute de ani,
privitorii au reusit sa simta o implicare emotionala cu ea.

Inainte, portretele erau lipsite de mister. Artistii
reprezentau doar exteriorul aparentele. Mona Lisa insa
estevie. O femeie vie, care respira, cu suflet. Atunci cand
stai in fata Giocondei, privesti mai mult decat o simpla
portretul unui individ. Te uiti la cunostintele acumulate
de un geniu care a imbinat arta, stiinta si magia pentru
a crea o meditatie profunda asupra a ceea ce inseamna
sa fii om.

Ea este chipul unei revolutii in arta.

KKe*
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MONA LISA - analize actuale

”Se crede cd Leonardo da Vinci a pictat-o pe
Mona Lisa la comanda unui negustor bogat pe nume
Francesco del Giocondo, care dorea ca tabloul sa o
infatiseze pe sotia sa, Lisa Gherardini.

Cu toate acestea, identitatea personajului si motivele
pentru care a fost comandat tabloul nu sunt cunoscute
cu certitudine. Unii cercetdtori au sugerat ca pictura ar
fi putut fi un proiect personal al lui Leonardo, mai
degraba decat o comanda.
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Existd mai multe teorii ale conspiratiei in jurul
Giocondei, dintre care unele includ:

Ca Mona Lisa este un autoportret al lui Leonardo da
Vinci, pictat deghizat in femeie.

Ca Mona Lisa este portretul unui barbat, posibil
Francesco del Giocondo, care este infatisat travestit.
Mona Lisa este o reprezentare a unui cod secret sau a
unui mesaj ascuns, zambetul enigmatic al picturii si
peisajul din fundal fiind simboluri ale unui alt lucru.
Mona Lisa nu este deloc un portret al Lisei Gherardini,
ci mai degraba o altd femeie, cum ar fi o amanta a lui
Francesco del Giocondo sau chiar un personaj fictiv.

Ca Mona Lisa nu este deloc o pictura, ci mai degraba un
criptograf sau o oglinda magica.

Va rugam sa retineti ca toate acestea sunt doar teorii si
ca niciuna dintre ele nu a fost dovedita ca fiind
adevarata.

Acum, as dori sa vorbesc mai mult despre cea de-a treia,
deoarece ar putea fi o posibilitate daca ar vrea sa
impartaseasca ceva prin intermediul picturilor sale.
Poate cd acesta este motivul pentru care a pictat-o in
primul rand si, din moment ce nu stim cu siguranta de
ce, trebuie sa luam in considerare si acest lucru.

Teoria conform careia Mona Lisa este reprezentarea
unui cod secret sau a unui mesaj ascuns se bazeaza pe
ideea ca tabloul contine simboluri sau elemente care au
o semnificatie mai profunda dincolo de nivelul de
suprafata. Zambetul enigmatic al Giocondei este adesea
citat ca fiind un astfel de simbol, unele teorii sugerand
ca acesta reprezinta un mesaj secret sau un cod.
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Una dintre teorii este ca zambetul reprezinta literele ,,S”
si ,L”, care reprezinta numele persoanei care statea pe
tablou, Lisa Gherardini. O alta teorie este ca zambetul
este un simbol al personalitatii enigmatice a pictoritei
sau o referinta la mitul grec al Sfinxului, care are, de
asemenea, un zambet enigmatic.

De asemenea, unii considera ca peisajul din fundalul
tabloului contine simboluri ascunse. Una dintre teorii
este cad peisajul este o reprezentare simbolica a mintii
umane, iar calea sinuoasa si podul reprezinta calatoria
sufletului. O altd teorie este cad peisajul reprezinta
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conceptul clasic de ,mijloc de aur” sau echilibrul ideal
intre extreme.

Existd, de asemenea, o teorie care sugereaza ca numarul
»72” poate fi gasit ascuns in pictura Mona Lisa. Potrivit
acestei teorii, numarul 72 poate fi vazut in tablou
numarand numarul de bucle vizibile din parul femeii,
numarul de sciri de pe podul din fundal si numarul de
degete de la ambele maini. Unii cred ca numarul 72 este
semnificativ deoarece are legatura cu Cabala, o veche
traditie mistica evreiasca, in care se spune ca numarul
72 reprezinta cele 72 de nume ale lui Dumnezeu.

La fel ca teoria numarului 7 din ochi, si aceasta teorie
este de asemenea speculativa si nu este sustinuta de
nicio dovada concreta.

Exista o teorie care sugereaza ca numarul ,7” poate fi
gasit in ochiul drept al Mona Lisei. Potrivit acestei teorii,
daca mariti imaginea picturii si priviti cu atentie irisul
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ochiului drept al Giocondei, puteti vedea numarul ,7”
format de liniile intunecate din iris.

Aceasta teorie se bazeaza pe ideea ca Leonardo da Vinci
a inclus simboluri si coduri ascunse in multe dintre
lucrarile sale, iar numarul ,7” ar avea o semnificatie
speciala in arta sa. Unii au sustinut ca numarul ,,7” este
un simbol al perfectiunii divine si al iluminarii si ca
apare in multe dintre lucrarile lui Leonardo ca un mesaj
sau simbol ascuns. Cu toate acestea, este important de
retinut ca aceasta teorie este foarte speculativa si nu este
sustinuta de nicio dovada concreta. Numarul ,,7” din
ochiul Giocondei poate fi pur si simplu o coincidenta sau
o iluzie optica. Multi experti au sustinut ca numarul ,,7”
nu este vizibil pe ochiul Giocondei si ca acesta este
rezultatul imaginatiei hiperactive a unor persoane.
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In plus, unele teorii sugereazi ci tabloul Mona Lisa in
ansamblu poate fi citit ca o alegorie a conditiei umane,
zambetul enigmatic, pozitia mainii si privirea femeii
simbolizand emotiile umane si natura fiintei umane.

Adevarata semnificatie si intentie a picturii raman un
mister si este probabil ca zadmbetul enigmatic si alte
elemente ale picturii sa fie pur si simplu alegeri artistice
facute de Leonardo da Vinci.”

Cum se intelegeau Michelangelo si Leonardo de
Vinci

”S-au intalnit vreodata si ce parere aveau unul despre
opera celuilalt?

Dupad cum a scris Vasari, Michelangelo a ardatat ,,un
foarte mare dispret” fata de Leonardo.

Incidentul 1

Intr-o zi, Leonardo se plimba impreuni cu un
prieten prin una dintre pietele centrale din Florenta,
purtand una dintre tunicile sale roz-roz (rosato)
specifice. Era un mic grup care discuta un pasaj din
Dante, iar acestia l-au intrebat pe Leonardo ce parere are
despre semnificatia acestuia. In acel moment,
Michelangelo a trecut pe acolo, iar Leonardo a sugerat
cd ar putea fi In masurda sa explice acest lucru.
Michelangelo s-a simtit ofensat, ca si cum Leonardo si-
ar fi batut joc de el. ,,Nu, explica tu insuti”, a ripostat el.
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»Tu esti cel care a modelat un cal pentru a fi turnat in
bronz, nu a fost in stare sa o faca si a fost nevoit sa
renunte la incercare de rusine.” Apoi s-a intors si a
plecat. Cu o alta ocazie, cand Michelangelo s-a intalnit
cu Leonardo, acesta s-a referit din nou la fiascoul
monumentului calului Sforza, spunand: ,Deci acei
milanezi idioti [caponi] chiar au crezut in tine?”.

Incidentul 2

Michelangelo a fost insarcinat sa transforme o
bucata hulpava si imperfectda de marmura alba intr-o
statuie a ucigasului biblic al lui Goliat, David. Lucrand
cu secretul siu obisnuit, la inceputul anului 1504 a
realizat cea mai faimoasa statuie sculptata vreodata.
Liderii Florentei s-au confruntat apoi cu intrebarea unde
sa amplaseze acest colos uimitor. Problema a fost atat de
controversata incat unii protestatari au inceput chiar sa
arunce cu pietre. Fiind o republica, Florenta a format un
comitet. Aproximativ treizeci de artisti si lideri civici au
fost convocati pentru a discuta aceasti problema,
printre care Filippino Lippi, Perugino, Botticelli si,
bineinteles, Leonardo. Michelangelo a sperat initial ca
statuia sa sa fie amplasata in fata intrarii in catedrala din
Piazza del Duomo, dar in curand si-a dat seama ca era
mai bine ca simbol civic al Florentei si a cerut insistent
ca aceasta sa fie amplasata in piata din fata Palazzo della
Signoria. Giuliano da Sangallo, care era unul dintre cei
mai buni arhitecti din Florenta, dar si sculptor, a
preferat un amplasament sub Loggia della Signoria, o
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cladire cu arcade largi situatd la coltul pietei. El si
sustinatorii sdi au argumentat ca asezarea lui David
acolo l-ar fi protejat cel mai bine de intemperii, dar
aceasta alegere a avut si efectul de a-l face mai putin
proeminent, dominant si vizibil. ,Vom merge sa il
vedem, si nu vom face ca figura sa vina sa ne vada pe
noi”, a spus un alt sustinator al amplasarii loggiei. Deloc
surprinzator, Leonardo a optat pentru a o ascunde in
interiorul porticului. Cand i-a venit randul sa vorbeasca,
a spus: ,,Sunt de acord ca ar trebui sa fie in loggia, asa
cum a spus Giuliano, dar pe parapetul unde sunt
atarnate tapiseriile.” In mod clar, el a preferat ca statuia
lui Michelangelo sa fie pusa intr-un spatiu discret.
Cu toate acestea, Michelangelo a fost cel care a castigat
licitatia.

Incidentul 3

Imediat dupa ce statuia lui David a fost amplasata
in cel mai proeminent loc din piata civica a Florentei,
Michelangelo a fost insarcinat sa picteze o scena de lupta
care sa insoteasca pe cea a lui Leonardo din sala mare.
Pentru Signoria si conducatorul acesteia, Soderini,
decizia a fost un efort constient de a juca pe seama
rivalitatii dintre cei mai mari doi artisti ai epocii.

Leonardo a fost insdrcinat sa picteze o scena de lupta in
1503. Cu toate acestea, in 1504, Michelangelo a primit si
el o comanda pentru a picta in acelasi loc.
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- Palazzo Vecchio (care se numea Palazzo della
Signoria), unde au fost insarcinati sa picteze)

In incercarea de a finaliza aceasti pictura si de a o face
sa se lipeasca de perete in acea vara a anului 1505,
Leonardo a putut simti prezenta unui barbat mai tanar
care se uita peste umarul sau, atat la propriu, cat si la
figurat. Pregatindu-se sa picteze o pictura murala
concurentd in acea incédpere era steaua in ascensiune a
lumii artei din Florenta, Michelangelo Buonarroti.

Amandoi au esuat in a-si finaliza lucrarile. Picturile lor
s-au pierdut, dar copiile lor au supravietuit.
Prima dintre ele este celebra Batalie de la Anghiari,
realizata de Da Vinci.
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Leonardo a criticat rareori alti pictori, dar dupa ce a
vazut nudurile de baie ale lui Michelangelo, a denigrat in
mod repetat ceea ce el a numit ,pictorul anatomic”.
Referindu-se in mod clar la rivalul sau, i-a ironizat pe cei
care ,isi deseneaza figurile goale aratand ca lemnul,

Iar Michelangelo a pictat Batalia de la Cascina.
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lipsite de gratie, astfel incat ai crede ca te uiti la un sac
de nuci mai degraba decat la forma umana, sau la un
manunchi de ridichi mai degraba decat la muschii
figurilor”. Expresia un sacco di noce il amuza; a folosit-
o de mai multe ori in atacurile sale la adresa nudurilor
musculoase ale lui Michelangelo. ,,Nu ar trebui sa faci ca
toti muschii corpului sa fie prea vizibili.... altfel vei
produce mai degraba un sac de nuci decat o figura
umana”.

Critica mai ampla a lui Leonardo la adresa lui
Michelangelo a constat in argumentul sdu conform
caruia pictura este o forma de artd mai inalta decat
sculptura. Intr-un pasaj scris imediat dupi infruntarea
bataliilor din sala florentind, Leonardo a argumentat:

Pictura cuprinde si contine in sine toate lucrurile
perceptibile in naturd, ceea ce saracia sculpturii nu
poate face, cum ar fi sa arate culorile tuturor lucrurilor
si diminuarea lor. Pictorul va demonstra diferitele
distante prin variatia de culoare a aerului interpus
intre obiecte si ochi. El va demonstra cum speciile de
obiecte  patrund cu dificultate in  ceata.
El va demonstra cum se vad muntii si vdile prin norii
din ploaie. El va demonstra praful insusi si cum
combatantii starnesc agitatie in el. - Leonardo da Vinci”

*Trad. AG
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Codexuri

Codex, denumit 1inlimba romaéna sicodice
desemna 1in Antichitate o reuniune de table cerate
reprezentand cea mai veche forma de carte.
InEval  Mediu, prin  codex se definea o
culegere manuscrisa de legi, de documente medievale
sau de orice texte vechi, de obicei cu continut variat.

Initial, scrierea se facea pe scoarta de copac sau placi de
lemn. Pe lemn se putea scrie fie direct, in stare cruda, fie
dupa ce a fost acoperit in prealabil cu un strat de ceara.
In acest din urm3 caz se scrie cu stilul, un instrument
ascutit la un capat si plat la celalalt. Pentru scriere se
foloseau si tablite duble, legate intre ele printr-un sistem
de balamale. Pentru acest tip de tablite articulate se
folosea si termenul de codex. Ulterior, acest termen s-a
folosit si pentru volumele, constand din pachete de coli
din papirus si pergament.

Leonardo a produs un numar mare de codexuri, o parte
au supravietuit. Ele contin notite, idei, desene, schite de
masinarii sau desene anatomice. Sunt marturii
nepretuite ale muncii unui geniu care consemneazi
studii amanuntite sau detalii ale naturii. O parte din
schite au fost si construite in timpul vietii sale, altele
refacute de cercetatori sau entuziasti care au dorit sa
verifice legile mecanice, aerodinamice sau hidraulice asa
cum apar propuse de Leonardo in codexurile sale.
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Codex Arundel

Se afla la British Library, 239 pagini

Subiecte: Matematica, opticd, geometrie euclidiand,
fizica si arhitectura.

~Acesta nu este un caiet original, ci o colectie de foi din
diverse caiete dezmembrate ale lui Leonardo, pentru a
obtine un total de 283 de foliouri. In aceasti colectie
predomina cercetarile de fizica (in special mecanica) si
matematicd (opticaA si geometrie euclidiana). De
asemenea, aceasta include studii arhitecturale si
teritoriale, cum ar fi cele realizate in Franta pentru
proiectul resedintei regale a lui Francois I din
Romorantin. ”

| 1
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Codex Atlanticus & Windsor Collection

1119 Foi

- compilat initial de Pompeo Leoni, 1796 Mutat in
Franta , 1851 - Intoarsd in Italia. Se afld in Biblioteca
Ambrosiana, Milano

Include o mica parte din majoritatea studiilor lui
Leonardo, inclusiv: Inregistrari biografice si note
personale.

,»Codex Atlanticus (Codexul Atlantic) este un set de
desene si scrieri ale lui Leonardo da Vinci, legat, in
douasprezece volume, cel mai mare astfel de set; numele
sau indica intinderea sa asemadnatoare unui atlas.
Cuprinde 1 119 de foi care dateaza din 1478 pana in 1519,
continutul acoperind o mare varietate de subiecte, de la
zbor la armament si instrumente muzicale si de la
matematica la botanica. Acest codex a fost adunat de
sculptorul Pompeo Leoni, fiul lui Leone Leoni, la
sfarsitul secolului al XVI-lea, care a dezmembrat unele
dintre caietele lui Leonardo in formarea sa. Foiletoanele
din Codex Atlanticus trateazd subiecte diverse, de la
mecanicd la hidraulica, de la studii si schite pentru
pictura la matematica si astronomie, de la meditatii
filosofice la fabule, pana la inventii curioase precum
parasutele, masinariile de razboi si pompele hidraulice.

Codexul a fost restaurat si rebotezat de calugarii
bazilieni care lucrau in Laboratorul de restaurare a
cartilor si manuscriselor antice al Abatiei grecesti
exarhice Sfanta Maria din Grottaferrata din 1968 pana
in 1972.

109



In aprilie 2006, Carmen Bambach de la Muzeul
Metropolitan de Arta din New York a descoperit o
invazie extinsa de mucegaiuri de diferite culori, inclusiv
negru, rosu si violet, impreuna cu umflarea paginilor.
Monseniorul Gianfranco Ravasi, pe atunci seful
Bibliotecii Ambrosiene, acum seful Consiliului
Pontifical pentru Cultura de la Vatican, a alertat
institutul italian de conservare, Opificio delle Pietre
Dure, din Florenta. In octombrie 2008, s-a stabilit ci
culorile gasite pe pagini nu erau produsul mucegaiului,
ci provocate de sarurile de mercur adiaugate pentru a
proteja Codexul de mucegai. In plus, petele nu par si se
afle pe Codex, ci pe cartonajul ulterior.
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Codex Leicester
1504-1510

Are doar 72 de pagini. (Colectia Gates, Seattle, WA)

»~Acest manuscris de 36 de folii si-a schimbat mainile de
doud ori in ultimii cincisprezece ani. In 1980, a fost
achizitionat la licitatie de Armand Hammer din mosia
lui Lord Leicester; in 1994, apoi a fost achizitionat de Bill
Gates la licitatia Hammer. Analiza miscéarii apei este o
tema centrald, impreuna cu studiile de geologie (fosile,
circulatia apei si dezastre naturale) si astronomie.”
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CODEXUL zborul pasarilor

Posibilitatea zborului mecanic uman l-a fascinat
in mod deosebit pe Leonardo da Vinci. Acesta a scris
mai mult de 35 000 de cuvinte si a realizat 500 de schite
referitoare la masinile zburatoare, natura aerului si
zborul pasirilor. In anii 1505-1506, a realizat un caiet
sau un codex aproape in intregime dedicat zborului,
cunoscut sub numele de Codexul zborurilor pasarilor.
In acest codex, Leonardo a schitat o serie de observatii
si concepte de inceput care vor gasi un loc in dezvoltarea
unui avion de succes la inceputul secolului al XX-lea.
Acest document extraordinar, expus doar de cateva ori
in afara Italiei, a fost expus la Muzeul National al Aerului
si Spatiului de la Smithsonian in galeria The Wright
Brothers & The Invention of the Aerial Age in perioada
13 septembrie - 22 octombrie 2013. Povestea calatoriei
Codexului privind zborul pasarilor din méana lui
Leonardo pana la expozitia Muzeului National al Aerului
si Spatiului este la fel de fascinanta ca documentul in
sine. Moartea lui Leonardo da Vinci in 1519 a fost
inceputul unei odisee care avea sa duca Codex on the
Flight of Birds la Biblioteca Reale din Torino, Italia, mai
bine de patru secole mai tarziu. Pe parcurs, va fi in
posesia a cel putin zece persoane si va trece prin noua
locatii, inclusiv prin indepartata frontiera siberiana.
Leonardo a lasat toate manuscrisele sale elevului si
prietenului sau de incredere, Francesco Melzi. Melzi
a transferat manuscrisele mostenite de la Leonardo in
casa sa de la Vaprio d'Adda, in afara orasului Milano,
unde le-a ingrijit pand la moartea sa, in 1570.
Mostenitorii lui Melzi nu au fost la fel de constiinciosi
sau scrupulosi ca el si, dupa cativa ani, au permis
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https://ambrosiana.it/scopri/codice-atlantico/

colectiei de comori da Vinci sa fie impartitd. Donate,
furate si vandute, sub forma de codice complete sau
pagini izolate, manuscrisele lui Leonardo au trecut de la
o persoana la alta si de la un loc la altul timp de decenii.
In 1637, Codex on the Flight of Birds a apirut la
Biblioteca Ambrosiana din Milano. Drumul pana la
Biblioteca Ambrosiana poate fi urmarit in memoriile lui
Giovanni Ambrogio Mazenta. Acesta isi aminteste ca a
vazut treisprezece caiete ale lui Leonardo la aproximativ
17 ani dupa moartea lui Francesco Melzi in posesia lui
Lelio Gavardi, un tutore al familiei Melzi, despre care
Mazenta sustinea ca le-a furat. Mazenta l-a convins pe
Gavardi sa returneze caietele familiei Melzi.
Impresionat de onestitatea lui Mazenta, Orazio Melzi,
fiul lui Francesco, i-a facut cadou lui Mazenta cele
treisprezece caiete. De fapt, el s-a oferit sa 1i lase orice
altceva doreste din restul materialelor lasate tatalui sau
de Leonardo. Odata ce s-a raspandit vestea despre
aparenta lipsa de interes a lui Orazio Melzi fata de
tezaurul lui Leonardo, au descins colectionari si
comercianti, ceea ce a dus la dispersarea dovezilor
supravietuitoare ale operei vaste a geniului de la Vinci.
Printre cei care au ajuns in posesia catorva dintre
codicele lui Leonardo s-a numarat Pompeo Leoni, care a
intrat In posesia lor dupa moartea fratelui lui Mazenta.
El le-a dezasamblat pentru a organiza paginile pe
subiecte si le-a colationat in ceea ce a devenit Codex
Atlanticus. In 1610, Polidoro Calchi, ginerele lui Leoni,
a vandut manuscrisele lui Galeazzo Arconati, care a
donat ulterior materialul Bibliotecii Ambrosiana in anul
1637. Donatia lui Arconati consemneaza prima
mentiune specifica a Codexului privind zborul pasarilor
de cand acesta a trecut de la Leonardo la Melzi in 1519.
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Din acest moment, sunt cunoscute miscari specifice ale
Codexului privind zborul pisirilor. In noiembrie 1796,
Napoleon Bonaparte a cerut ca toate manuscrisele lui
Leonardo da Vinci din Biblioteca Ambrosiana sa fie
transferate la Paris ca plata a tributurilor de razboi.
Aceste manuscrise includeau Codex Atlanticus, din care
facea parte la acea vreme Codexul privind zborul
pasarilor. In 1815, Codex Atlanticus a fost returnat la
Biblioteca Ambrosiana prin interventia Vaticanului. Cu
toate acestea, o parte a acestuia, cunoscuta sub numele
de Manuscrisul B, care includea Codexul privind zborul
pasarilor, a rdmas in Franta. Intre 1841 si 1844, un
matematician si iubitor de carti pe nume Guglielmo
Libri a petrecut timp la Paris studiind manuscrisele
aflate inca acolo. El a scos o serie de pagini, inclusiv
intregul Codex on the Flight of Birds, cu intentia de a le
vinde. Libri a demontat Codexul privind zborul
pasarilor. Cinci pagini (1, 2, 10, 17 si 18) au fost vandute
la Londra intre 1859 si 1864, ajungand in mainile unui
pictor si colectionar de arta, Charles Fairfax Murray.
Celelalte treisprezece pagini au fost vandute lui Giacomo
Manzoni, iar la moartea acestuia, in 1889, au trecut la
mostenitorii sii. In 1892, un rus pe nume Theodore
Sabachnikoff, care era un student avid al Renasterii
italiene, a cumparat cele 13 pagini ale Codexului privind
zborul pasarilor mostenite de familia Manzoni. Cand
Charles Fairfax Murray a aflat de acest lucru, i-a vandut
lui Sabachnikoff una dintre cele cinci pagini pe care le
detinea, pagina 18, fara sa realizeze ca celelalte patru
erau din acelasi caiet. Scopul lui Sabachnikoff a fost sa
publice Codexul privind zborul pasarilor si, dupa ce a
facut acest lucru, 1-a daruit cu generozitate reginei
Margherita a Italiei, care 1-a depus la Biblioteca Reale
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din Torino in decembrie 1893. Zece ani mai tarziu,
pagina 17 a ajuns la Torino. Ultimele trei pagini (1, 2 si
10) au fost vandute unui colectionar din Geneva, Enrico
Fatio, care, cativa ani mai tarziu, le-a daruit regelui
Victor Emmanuel al III-lea al Italiei, care le-a reunit cu
celelalte. In cele din urm#, dupd patru secole de

peripetii extraordinare, Codexul complet al lui Leonardo

da Vinci privind zborul pasarilor a ajuns la Biblioteca
Reale din Torino.

,/
//
‘(
A { [ —
2 \
3 \
- - \\
) S ——
2 Lo
2 = 2 \
e, NV R
. TR =4
sag X5







118



Codex Forster

De fapt, este vorba de cinci caiete fascinante,
legate in trei volume mici, care se afla din 1876, cand au
fost lasate mostenire Muzeului V&A (Victoria and
Albert Museum din Marea Britanie) de catre John
Forster. Cunoscute in mod colectiv sub numele de Codex
Forster, ele dateaza din aproximativ 1487 pana in 1505
si reflectd mintea extrem de curioasd a lui Leonardo.

Codex Forster I contine atat cel mai vechi caiet pe care il
detinem (de la folio 41, aproximativ 1487 — 90, Milano),
cat si cel mai recent (pana la folio 40, 1505, Florenta).
Scrise in faimoasa scriere in oglinda a lui Leonardo,
subiectele explorate in domeniul de la inginerie
hidraulica pana la un tratat despre masurarea solidelor.
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Arhitectura

Proiectul de viitor al lui Leonardo Da Vinci pentru un
pod din Istanbul.

Schita unui pod apare intr-unul dintre caietele lui
Leonardo aflate intr-o bibliotecd regald din Franta. In
1502, sultanul otoman Bayezid al II-lea a dorit sa
comande un proiect de pod peste Cornul de Aur care sa
lege Istanbulul medieval de Galata.

Leonardo Da Vinci si-a expus punctul de vedere pentru
contract intr-o scrisoare trimisa imparatului. Acum,
dupa mai bine de 500 de ani, inginerii de la
Massachusetts Institute of Technology (MIT) au testat
proiectele marelui italian si au ajuns la concluzia ca
structura ar fi fost solida din punct de vedere structural.
Studenta absolventa Karly Bast, studenta de licenta
Michelle Xie si profesorul de arhitectura John
Ochsendorf au publicat rezultatele cercetarii lor in
octombrie. Echipa a luat in considerare materialele care
ar fi fost disponibile si utilizate la acea vreme, metodele
de constructie si conditiile geologice de la Cornul de Aur.
Podul lui Da Vinci ar fi rezistat fara mortare si elemente
de fixare in interiorul pietrelor pentru a-l sustine. in
podurile lungi obisnuite din acea perioada, se foloseau
arce semicirculare si piloni pe toata lungimea structurii
pentru a-i mentine integritatea structurald. Cu toate
acestea, italienii au propus un singur arc care sa
traverseze calea navigabila, care s-ar fi ridicat la 43 de
metri deasupra nivelului marii si ar fi avut o lungime de
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240 de metri. Specificatiile ar fi permis ambarcatiunilor
sa treaca pe sub pod cu usurinta.

Pentru a preveni prabusirea podului, Da Vinci a
intentionat sa includa stalpi parabolici pe ambele parti
ale structurii.

Ce l-a inspirat pe Da Vinci

Profesorul de fizica Bulent Atalay, autorul cartii
Math and the Mona Lisa: The Art and Science of
Leonardo da Vinci, a vorbit despre ideea artistului
italian pentru faimoasa capitala otomana.
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Schita unui pod intr-unul dintre caietele lui Leonardo
aflate intr-o biblioteca regald din Franta.

Dupa ce trupele franceze au invadat Milano in 1499, Da

Vinci a fugit din Milano impreund cu asistentul sdu
Francesco Melzi si prietenul sau matematician, Luca
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Paccioli. Cei trei s-au stabilit in cele din urma la
Venetia, unde au intrat in contact cu negustorii turci
otomani. Negustorii [-au informat pe italian ca
sultanul otoman Bayezid al II-lea cduta un inginer care
sa poata construi un pod peste Halic, numele turcesc al
Cornului de Aur. La sfatul lor, Da Vinci i-a trimis
monarhului otoman o scrisoare in care isi expunea
proiectele. O copie a corespondentei a fost descoperita
in arhivele Palatului Topkapi in 1952. Cu toate acestea,
oficialii otomani au atribuit gresit nota unui ,,Ricardo
din Genova”.

Iata scrisoarea:

»Eu, servitorul dumneavoastra credincios, inteleg ca
a fost intentia dumneavoastra sa ridicati un pod de la
Galata (Pera) la Stambul... peste Cornul de Aur, dar
acest lucru nu a fost facut deoarece nu au existat experti
disponibili. Eu, sluga dumneavoastra, am stabilit cam sa
construiesc podul. Va fi un pod de zidarie inalt cat o
cladire si chiar si navele inalte vor putea naviga pe sub
el”, se spunea 1n scrisoare.
Ambitiile italianului nu s-au oprit insa aici, el
propunandu-si sa construiasca si un alt pod care sa lege
Europa de Asia, peste stramtoarea Bosfor. ,Intentionez
sa construiesc un pod suspendat peste Bosfor pentru a
permite oamenilor sa calatoreasca intre Europa si Asia.
Prin puterea lui Dumnezeu, sper ca veti crede cuvintele
mele. Voi fi la dispozitia dumneavoastra in orice
moment”, adauga el, semnand scrisoarea
«arhitect/inginer Leonardo da Vinci».
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La acea vreme, ideile erau revolutionare, deoarece nu
existau poduri de-a lungul Cornului de Aur si al
Bosforului. Primele poduri suspendate vor fi construite
abia la 400 de ani dupa scrisoare, in secolul al XX-lea.
Alte idei ale lui Da Vinci au plutit, inclusiv o moara
alimentata de vant, care folosea o pompa eoliana pentru
a expulza apa.

»,De asemenea, pictez”, a adaugat Da Vinci, potrivit lui
Atalay. Cu toate acestea, in ciuda entuziasmului sdu
evident, otomanii nu l-au angajat pe marele artist si,
timp de sute de ani, scrisoarea a fost pierduta. De ce nu
a existat niciun raspuns, ramane un mister.

O replicd a acelui pod a fost construita in 2001 de artistul
Vebjorn Sand in orasul norvegian As.

Aceasta a fost doar o versiune la scara redusa, o treime
din dimensiunea pe care ar fi avut-o cel din Halic. Cu
toate acestea, structura norvegiana ofera o imagine a
ceea ce ar fi putut fi o altd capodopera arhitecturala
magnifica a Istanbulului.
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Inventile lui da Vinci

Parasuta

Inventarea parasutei este traditional atribuita lui
Leonardo da Vinci, desi el nu a fost primul om care a
creat acest concept. O schitd a unui dispozitiv foarte
asemanator cu cel imaginat de Da Vinci apare intr-un
manuscris al unui autor necunoscut, ce precede
parasuta in forma piramidala si cu cadru din lemn
desenata de Leonardo in celebrul "Codex Atlanticus".
Mai mult, exista indicii despre folosirea unor dispozitive
asemdnatoare parasutelor in China, in secolul al XI-lea
e.n.

Paraguta desenata de Leonardo da Vinci era o structura
cu forma piramidala, cusuta din lenjerie de pat. "Daca
un om are un cort de panza din care au fost eliminate
toate gaurile si acesta are 12 brate in diametru si 12 brate
in inaltime, atunci va putea sa se arunce de pe orice
punct aflat la mare inaltime fara sa sufere nicio
accidentare", explica maestrul renascentist in textele
sale.

Parasutele din zilele noastre au o structura similara, insa
in epoca viabilitatea designului creat de Leonardo a fost
intampinata cu mult scepticism. Pentru a dovedi ca acea
parasuta functiona, cascadorul Adrian Nichols a
construit o parasuta dupa designul lui Da Vinci in anul
2000, apoi s-a aruncat de pe un pisc inalt. A remarcat ca
parasuta lui Da Vinci oferea o calatorie in aer mult mai
lina decat cele furnizate de produsele actuale cu
designuri conventionale.
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Aparat de zbor imitand aripi de pasare

Leonardo Da Vinci a creat planurile pentru mai
multe magini de zburat, inclusiv pentru "ornithopter".
Inspirat de pasari si zborul pasarilor, "ornithopterul" lui
Da Vinci ar fi trebuit sa se ridice de la sol si sa fie actionat
de aripi batante, care, la randul lor, erau "alimentate" cu
energie musculara. Aceasta masinarie impunea ca o
persoana sa se lungeascda in interiorul unui
compartiment central. Picioarele pilotului ar fi trebuit sa
fie utilizate pentru a pedala o manivela, conectata la un
sistem de scripeti care faceau sa bata aripile
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dispozitivului, la fel ca aripile unei pasari. Oamenii care
au reprodus acest design au dovedit ca el poate sa zboare
(pe distante scurte). Totusi, singura problema era
ridicarea magindriei in aer. Puterea insuficienta
dezvoltata de musculatura umana s-a dovedit prea
limitata pentru ca "ornithopterul” sa decoleze de pe sol,
in timpul vietii lui Da Vinci. Totusi, insemnarile si
schitele lui Leonardo da Vinci demonstreaza o intelegere
profundd a aerodinamicii si a conceptelor asociate
zborului, iar multe dintre acestea
s-au dovedit a fi fundamentale pentru dezvoltarea
aviatiei moderne.
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Automaton (Robot)
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Robotul lui Leonardo este un robot umanoid care a
fost proiectat de Leonardo da Vinci in jurul anului 1495.

Notitele privind proiectarea unui robot apar in schitele
lui Leonardo care au fost redescoperite in anii 1950.
Leonardo si-a prezentat ,robotul” la o festivitate
gazduita de catre Ducele Sforza la curtea din Milano in
anul 1495. Cavalerul robot se poate aseza, isi poate ridica
vizorul si manevra independent bratele sale. Intregul
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sistem robotizat era operat de o serie de scripeti si
cabluri. Dupa descoperirea sa printre schite, robotul a
fost construit cu fidelitate pe baza proiectului lui
Leonardo si acest lucru a dovedit ca asa cum Leonardo
l-a planificat era pe deplin functional.

Robotul este un razboinic, imbracat in armura
medievala germano-italiana si se pare ca era in stare sa
facaA mai multe miscari asemanatoare celor umane.
Aceste miscari includ asezarea, miscarea bratelor sale, a
gatului. Acest robot este partial rezultatul cercetarii
anatomice a lui Leonardo din Canonul proportiilor unde
este descris Omul vitruvian.

Studii privind mentionarea robotului in manuscrise se
afla  in Codex Atlanticus (in special folia 579).
O cercetare mai aprofundata a indicat foliile 1077, 1021
si 1021 ca surse posibile pentru mecanismele robotului

Omul Vitruvian

Leonardo da Vinci a creat Omul Vitruvian ca o
ilustratie a unui pasaj ce descria proportiile corpului
uman, pasaj scris cu aproximativ 1.500 de ani inainte de
arhitectul roman Vitruvius, in tratatul sau De
architectura. Astfel, desenul lui Da Vinci este numit
chiar in onoarea arhitectului din Antichitate. Exista insa
surse care sustin cd Leonardo da Vinci nu ar fi fost
primul care a ilustrat pasajul descris de Vitruvius. Cel
care ar fi facut asta pentru prima data ar fi fost, de fapt,
arhitectul italian Francesco di Giorgio Martini, in anii
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1470. Mai mult, se pare ca Da Vinci ar fi petrecut destul
de mult timp in prezenta acestuia, de unde reiese si
posibilitatea ca imaginea Omului Vitruvian sa-i fi ramas
in minte chiar din lucrarile lui Francesco di Giorgi.
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Helicopter

Model construit dupa desenele lui Leonardo
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Proiectele militare care au uimit lumea

Desi Leonardo da Vinci este amintit mai ales ca un mare
artist, el a fost, de asemenea, un om de stiintd si un
inventator remarcabil. Multe dintre inventiile sale au
fost ciudate, unele au fost minunate si mai multe au fost
mortale. Este cunoscut faptul ci da Vinci a proiectat
unele dintre primele aparate de zbor; cu toate acestea,
este mai putin cunoscut faptul ca si-a petrecut o mare
parte din timp proiectand arme de razboi.

Armele lui Leonardo da Vinci erau cu adevarat
terifiante. Asadar, ce 1-a determinat pe un artist renumit
sa proiecteze arme de razboi atat de ingrozitoare si cat
de eficiente au fost proiectele sale?

Leonardo a avut o abordare dispersata a stiintei. A facut
descoperiri in anatomie, inginerie civild optica si
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tribologie (frecare, uzura, lubrifiere etc.), dar nu s-a
deranjat niciodata sa isi publice descoperirile. A facut-o
din pura dragoste pentru stiinta si din curiozitate.

A proiectat orice, de la masinile zburatoare si
protocomputere pana la inventii mai banale, cum ar fi
un bobinator automat. Armele lui Leonardo da Vinci s-
au numarat printre cele mai extravagante creatii ale sale.

In vremea Iui, Italia renascentisti era formati din orase-
stat care se aflau in permanenta in razboi intre ele.
Proiectarea de arme i-a oferit lui Leonardo o sursa de
venit, oportunitati de calatorie si sansa de a-si arata
mintea sa stiintifica fara ca biserica sa-i bata la usa.

Armele mobile ale lui Da Vinci

Tancul

Designul tancului sdu semana cu o incrucisare intre o
jucdrie cu titirez si un OZN. Era o farfurie circulara
acoperita cu placi de otel inclinate care puteau fi ajustate
pentru a-1 proteja de atacul inamicului. Masina avea un
numar impresionant de tunuri montate pe toata
circumferinta sa, ceea ce 1i permitea sa atace din orice
unghi.

Carul cu lame de secera

Multe dintre proiectele de arme ale lui Leonardo
nu au trecut niciodata de faza de desen, iar carul sau cu
coasa este un exemplu excelent.
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In calitate de umanist si istoric, Leonardo era fascinat de
istoria antica si de razboaiele antice. Multe dintre
eforturile sale au fost indreptate spre perfectionarea
acelor modele mai vechi. Romanii si persii folosisera cu
un oarecare succes carele cu coasa, iar da Vinci a incercat
sa i1mbunatateasca modelele anterioare. Carul lui
Leonardo era reprezentat de un calaret pe un cal care
trigea o masind cu lame tiioase care se invarteau. In
unele modele, calaretul pare sa tragd o masinarie in
spatele sau, dar in altele, are lame care se invart in fata
si in spate. Practic, imaginati-va o masina de tuns iarba
de dimensiuni umane trasa de un cal si veti intelege
ideea.

Vehiculul fara sofer

Da Vinci a proiectat si primul vehicul fara sofer.
Era un fel de triciclu cu vant propulsat de arcuri care
roteau rotile. La inceput, istoricii au crezut ca vehiculul
era o fantezie, pana cand si-au dat seama ca arcurile erau
in forma de frunze, ceea ce le-a permis sa construiasca
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efectiv proiectul. Asadar, cum ar putea un vehicul fara
sofer sa fie o arma? Pur si simplu incircati-l cu
explozibili si praf de pusca si trimiteti-]1 spre inamic.
Iatad! Prima drona din lume.
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Surubul aerian (proto-helicopter)
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Poate ca cel mai faimos dintre proiectele lui
Leonardo este surubul sau aerian. Adesea considerat un
predecesor al designului modern al -elicopterului,
surubul aerian avea aripi rotative care creau rezistenta
aerului. Ideea era ca, dacd se putea crea rezistenta,
aparatul si pilotul sau ar fi fost ridicati de la sol. Desi nu
este o arma in sine, este usor de inteles de ce orice
armata ar fi fost interesata sa utilizeze surubul aerian.
Asa cum avea sa dovedeascda mult mai tarziu Primul
Razboi Mondial, recunoasterea aeriana este o resursa
nepretuitd. Cu toate acestea, ca siin cazul proiectului de
arma pentru tancuri al lui da Vinci, oamenii de stiinta
moderni nu cred ca ar functiona.
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Viclenie? Un caz de autosabotaj?

Pe langa cele de mai sus, da Vinci a proiectat diverse alte
arme, inclusiv tunuri cu aburi si catapulte care puteau
arunca pietre si dispozitive incendiare. Din pacate, sau
poate din fericire, cele mai multe dintre proiectele lui
Leonardo nu au iesit niciodata de pe masa de desen —
dar de ce s-a intamplat acest lucru?

Inginerii si istoricii care au analizat proiectele de arme
ale lui Leonardo da Vinci sustin cd multe dintre ele au
defecte inerente. De exemplu, designul tancului a
insemnat cd acesta nu se putea misca. S-a emis teoria cd
da Vinci era in secret un pacifist si cd si-a sabotat
propriile proiecte. Le-a facut suficient de plauzibile
pentru a primi finantare, dar s-a asigurat ca nu vor intra
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Cum a reusit da Vinci sa scape cu asta? Datorita
orgoliilor enorme ale clientilor sai.

Genul de oameni pentru care lucra da Vinci erau mai
mult decat fericiti sd-si arunce banii pe renumitul da
Vinci, daca asta 1i facea sia para puternici si
amenintitori. In plus, el se tinea de partea lor prin
organizarea unor spectacole uimitoare bazate pe
victoriile militare anterioare ale patronilor sii. in 1518,
a organizat un festival in Franta pentru a sarbatori
realizarile militare ale lui Francois I. Aceste reconstituiri
grandioase au contribuit doar la consolidarea reputatiei
lui Leonardo.

Daca da Vinci si-a sabotat intr-adevar propriile proiecte,
acest lucru ar face din el un escroc si un sarlatan? Poate.
Cu toate acestea, banii pe care i-a facut din aceste desene
l-au ajutat sa-si plateasca eforturile artistice si stiintifice.
Aluat bani de la cei bogati si puternici, pentru a face ceea
ce 1i placea, evitind virsarea de sange. Este greu sa-1
judecam pentru asta.

k%
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Da Vinci si muzica

Leonardo da Vinci, este renumit in primul rand
pentru contributiile sale in domeniul artei si al stiintei, a
avut, de asemenea, un interes profund pentru muzica.
Angajamentul sau fatd de muzica este un aspect
fascinant, dar adesea mai putin evidentiat, al geniului
sau multifatetat.

Talentul muzical

Leonardo a fost un muzician desavarsit. A cantat la mai
multe instrumente, printre care lauta si lira, care erau
populare in timpul Renasterii. Contemporanii sii au
remarcat indemanarea sa exceptionald, in special la lira,
un instrument pe care l-a reprezentat adesea in desenele
sale.

Inventator de instrumente

Pe langa faptul ca a cantat la instrumente, Leonardo a
proiectat si inventat noi instrumente muzicale. Una
dintre cele mai faimoase inventii ale sale este ,viola
organista”, un instrument hibrid care combina elemente
de clavecin si viola da gamba. Desi nu a fost construit in
timpul vietii sale, reconstituirile moderne au aratat ca
proiectul sau a fost atat inovator, cat si functional.
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Muzica si alte lucrari ale sale

Caietele lui Leonardo dezvaluie interesul sau pentru
aspectele matematice ale muzicii. El a explorat teoria
armoniei si a proportiilor, ficaind adesea paralele intre
muzica si studiile sale de anatomie, fizica si inginerie.
Intelegerea acusticii si a undelor sonore i-a influentat
munca In diverse domenii, demonstrand abordarea sa
holistica a Invatarii si creativitatii.

Context cultural

In timpul Renasterii, muzica ficea parte
integranta din viata de curte, iar talentele muzicale ale
lui Leonardo ar fi fost foarte apreciate. Rolul sau de
muzician l-a ajutat sa obtina patronaj si sprijin din
partea unor figuri influente, precum Ludovic Sforza,
ducele de Milano.

Integrarea cu arta

Intelegerea muzicii de citre Leonardo a influentat, de
asemenea, arta sa. Calitatile ritmice si armonioase ale
compozitiilor sale, precum si utilizarea proportiilor si a
echilibrului, pot fi considerate ca reflectand principii
muzicale. In plus, unele dintre picturile sale includ
instrumente muzicale si scene de spectacol muzical,
subliniind importanta culturald a muzicii in epoca sa.

140



Mostenirea

Desi Leonardo da Vinci nu este amintit in primul rand
ca muzician, contributiile sale in acest domeniu sunt
totusi semnificative. Inventiile, explorarile teoretice si
abilitatile sale practice subliniazd amploarea geniului
sau si capacitatea sa de a transcende granitele
disciplinare.

In concluzie, implicarea lui Leonardo da Vinci in muzica
a fost o extensie naturala a intereselor si talentelor sale
diverse, demonstrand capacitatea sa de a integra arta,
stiinta si tehnologia in moduri inovatoare.

Muzica pe timpul lui daVinci

Geometricienii din Grecia antica, inarmati doar
cu compas si 0 muchie dreapta, au creat ramuri intregi
ale stiintei din senin, si totusi nu au putut masura
niciodata un cerc cu un patrat. Leonardo da Vinci,
folosindu-se de oglinda propriei minti, a reusit sa
capteze imaginatia oamenilor timp de secole cu desenul
sau al omului vitruvian: Leonardo nu a calculat valoarea
lui 7; el a capturat semnificatia ,eului”. Legand cercul si
patratul de forma umana, Leonardo a ,,rezolvat” enigma
antichitatii prin umanism.

In esentd, ideile lui Leonardo sunt cele de care ne
amintim astdzi. Admiram maiestria artisticd a
Giocondei; ne amintim de zambetul ei. Ne putem
imagina Cina cea de Taina, dar daca am vedea de fapt
originalul, am fi frapati de cat de putin a ramas din
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aceasta mare pictura. Leonardo a finalizat doar cateva
lucrari si, intr-adevar, productia sa este depasita de
rivalul sdau Michelangelo, dar ramane totusi persoana
renascentista prin excelenta.

Practic, tot ce se poate scrie despre viata lui Leonardo a
fost scris, dar raman cateva colturi relativ mai putin
explorate. In aceasti sectiune vom ilumina cateva dintre
culturile muzicale bogate si vibrante care au inflorit in
timpul vietii sale. Este o odisee muzicala interesanta,
deoarece Leonardo a trait intr-o perioada de tranzitie si
inventie si s-a amestecat cu unii dintre cei mai straluciti
compozitori ai Renasterii. In timp ce se plimba pe
strazile din Venetia, Florenta, Roma si Milano, pentru a
numi doar cateva dintre acestea, era inconjurat de un
amestec ametitor de muzica populara. A improvizat si a
cantat, asa cum era obiceiul in epoca, si chiar a construit
instrumente muzicale.

O seara de divertisment la curte era un spectacol variat.
Se astepta ca muzicienii sa improvizeze, fie in compozitii
formale, fie in forme libere. Declamatia poeziei cu un
acompaniament improvizat la lira da bracccio era
considerata una dintre cele mai inalte forme de arta.
Lira da bracccio era un instrument cu coarde
asemanator ca marime si gama cu viola, dar cu
adaugarea de corzi de metal. Leonardo era foarte
apreciat pentru performantele sale la lira, precum si
pentru ca a confectionat un instrument din argint in
forma de cap de cal pentru ducele de Milano. Pe langa
lecturi si improvizatii, muzicienii aranjau piese mai
mici, precompuse, in grupuri, asemanatoare suitelor de
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dansuri din inalta Renastere si baroc, alternand lucrari
instrumentale si vocale dupa gust. Multe dintre aceste
lucrari au fost adunate in carti mari, elegant legate, care
au supravietuit in mare parte datorita bogatiei
decoratiilor si miniaturilor aurite care ilustreaza muzica.

Pentru a recrea experienta unui divertisment la curte,
poetul Lawrence Rosenwald a scris un poem narativ
bazat pe evenimente din viata lui da Vinci, iar noi (*) am
pus la dispozitie muzica de epoca pentru fiecare scena a
poemului.

Inceputul vietii lui da Vinci este reprezentat de melodii
de dans italiene de la inceputul secolului al XV-lea, de
compozitori franco-flamanzi, precum Josquin des Prez
si Heinrich Isaac, precum si de compozitorul burgund
Antoine Busnoys. La inceputul secolului, in jurul anului
1500, ne inspiram din lucrérile publicate de Ottaviano
Petrucci, primul editor de muzicd din polifonia
renascentista. Perioada tarzie a lui Leonardo este
reprezentatd de noi forme muzicale: primele madrigale
italiene cunoscute, precum si chanson pariziana.

In 1501, cand Leonardo avea aproape cincizeci de ani,
antreprenorul Ottaviano Petrucci, complet necunoscut,
a dat lumea muzicala peste cap inventand o modalitate
de a tipari muzica polifonicd folosind mai multe
imprimari secventiale de caractere mobile. Cartile lui
Petrucci au stabilit un standard ridicat pentru tiparirea
muzicii in secolul al XVI-lea. Petrucci a rezolvat o
problema care 1i incurcase pe tipografi timp de zeci de
ani: cum se puteau alinia notele muzicale pe verticala cu
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liniile lungi, subtiri si orizontale ale pentagramelor
muzicale? Petrucci a tiparit cu minutiozitate liniile
muzicale intr-o singura imprimare, iar apoi a folosit
ghidaje extrem de precise pentru a alinia a doua
imprimare a notelor muzicale la fiecare portativ. Este
posibil ca o a treia imprimare sa fi fost folosita pentru a
imprima textul. Desi costisitoare, aceste carti au
schimbat modul in care oamenii au experimentat
muzica si au inaugurat epoca muzicii domestice, in care
oamenii puteau sta in jurul mesei si cantau din partituri
tipirite. In plus, tipdrirea muzicii a permis
compozitorilor sa atingd un nivel de faima si de
circulatie in intreaga Europa, de care nu se mai vorbise
pana atunci. Multe dintre cartile lui Petrucci contineau
aranjamente de frottole italiene - muzica usoara, aerisita
si omofonica, cu texte pline de spirit si amoroase. Stilul
acestor frottole contrasta puternic cu polifonia densa de
la mijlocul secolului al XV-lea. Textul din frottola
noastra de deschidere ,Non é tempo d'apettare”
prefigureaza temele carpe diem ale barocului timpuriu.

Frottola a devenit unul dintre genurile principale sub
patronajul Isabelei d'Este (1474-1539); cercul larg si
influent al Isabelei il includea pe Leonardo, precum si pe
multi dintre cei mai importanti artisti ai vremii. Contrar
modei, Isabella a sprijinit compozitorii si poetii italieni
nativi, iar acest sprijin a contribuit la stabilirea unui stil
italian nou, extrem de inovator, care a avut un rol
esential in definirea multor genuri muzicale importante,
cum ar fi madrigalul, sonata in trio, concertul si,
bineinteles, opera si oratoriul din secolul al XVII-lea.
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La inceputurile sale, frottola s-a bazat in primul rand pe
poetii de casa, iar combinatia de muzica rustica si
versuri obscene a fost un mare succes. In plus, Medicii
au dezvoltat propriile versiuni conexe ale acestei muzici,
canti carnascialeschi, sau cAntece de carnaval. in decurs
de zece ani, publicul si patronii regali au cerut - si au
primit - un nivel mai ridicat de rafinament atat in
muzicd, cat si in poezie, iar acest lucru este reflectat de
numarul tot mai mare de poezii ale lui Petrarca puse pe
muzica in cartile tiparite de Petrucci, precum si de
includerea unor versuri contemporane scrise intr-un stil
mai elevat. In anii 1530, frottola a ficut loc madrigalului
italian, care a devenit una dintre cele mai importante
forme muzicale ale secolului al XVI-lea.

La Florenta, Lorenzo de' Medici a promovat in mod activ
cantecele de carnaval si chiar si-a scris propriile versuri,
apoi a cerut membrilor curtii si anturajului sau sa le
interpreteze la cerere. Lorenzo alegea deseori povesti
inspirate din mitologia clasicd; in schimb, cantecele
interpretate pe strdzi erau satirice, galagioase si
obscene, pline de duble intelesuri si aluzii. Dupa
moartea lui Lorenzo, calugarul radical Savanarola a
eradicat in mare parte atat muzica, cat si instrumentele
muzicale in cadrul focurilor sale de tabara ale
desertaciunilor, desi festivalurile au fost reluate in 1498.
Pe langa faptul ca a sustinut stilul distinct florentin al
cantecelor de carnaval, Lorenzo a angajat si cei mai buni
muzicieni din Franta, Germania si Tarile de Jos pentru
a interpreta polifonia complexa pentru capela sa si
pentru evenimentele formale.
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Pentru concertul nostru, Adam Gilbert a compus fanfara
pentru un show, folosind silabele din ,,Vocile muzicii” ca
parte de tenor pentru muzica. Pentru a-l onora pe
Leonardo, care folosea adesea scrierea in oglinda,
muzica foloseste si canoane retrograde, in care muzica
poate fi cantata inainte si inapoi in acelasi timp. Da Vinci
ar fi trebuit sid cunoascd aceste tehnici muzicale,
deoarece ele au fost folosite in mod faimos pentru a-1
onora pe ducele Ercole I d'Este de Ferrara, tatal Isabelei
d'Este.

Pentru un exemplu de muzica de strada, prezentam o
mostra din muzica pe care da Vinci ar fi putut-o auzi pe
strazi si in piete, inclusiv melodii de dans si muzica
bazata pe cantece populare sau teme fanteziste. Da Vinci
era cunoscut pentru faptul cid cumpara si elibera pasarile
din colivie, iar pasarile si cantecele pasarilor sunt
proeminente in muzica renascentistd. Muzica bazata pe
cantece de pasari apare la sfarsitul Evului Mediu, iar la
inceputul secolului al XVI-lea, compozitorul Clement
Janequin a dezvoltat efectele mimetice in muzica la un
nivel foarte inalt. Este posibil ca primele experimente ale
lui Janequin in acest gen, care incorporeaza sunete de
batalie, sa fi fost compuse pentru a sarbatori victoria
obscurad, dar decisiva a francezilor asupra elvetienilor in
Batalia de la Marignano din 1515. Compozitiile cu
sefecte speciale” ale lui Janequin au facut senzatie, iar
acestea au fost imitate pe scara larga in intreaga Europa.
Da Vinci a trdit si a lucrat in zone care se aflau in mod
constant 1n razboi, iar acest lucru se reflectd in tonul
grav al poemului ,/talia mia” al lui Petrarca. Compozitia
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lui Isaac, ,Palle palle”, poate fi legata de un eveniment
specific din viata lui da Vinci, deoarece a fost
interpretata la incoronarea lui Leon al X-lea. Leon al X-
lea, un Medici si al doilea fiu al lui Lorenzo Magnificul,
a fost unul dintre patronii lui da Vinci, iar da Vinci s-a
mutat la Roma dupa sederea sa la Milano cu familia
Sforza. ,Palle” sau bilele, faceau parte din stema de
Medici, care consta din sase palle dispuse intr-un
triunghi, iar ,palle palle” era strigatul de strada pentru a
anunta evenimentele Medici.

In anul 1508, scriitorul mantuan Baldassare Castiglione
si-a inceput cartea Arta curtezanului, care a avut o mare
influents in secolul al XVI-lea. In cartea sa, Castiglione
scrie pe larg despre diferitele tipuri de muzica si
mentioneaza in mod special cantatul in acompaniament
de lauta si viori ca fiind una dintre cele mai inalte forme
de artd muzicala, precum si recitarea de poezii la un
instrument cu arcus.

Nu cunoastem circumstantele care l-au determinat pe
da Vinci s se mute din Italia natala in Franta, unde si-a
petrecut ultimele zile. Poate cd faima sa se diminuase
sau poate ca patronii se orientasera catre artisti mai
tineri si mai productivi, care erau mai in voga; cu
siguranta, orice artist din Roma la acea vreme ar fi fost
eclipsat de finalizarea picturilor din Capela Sixtina a lui
Michelangelo in 1512 sau de sculpturile sale
monumentale din marmura, precum Pieta. Schitele de
scrisori ale lui Leonardo din aceasta perioada dezvaluie
un ton amar si melancolic. In timp ce locuia la Roma
intre 1513 si 1516 si se bucura de patronajul lui Leon al
X-lea, alaturi de Rafael si Michelangelo, da Vinci 1-a
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intalnit pe tanarul suveran al Frantei, Francisc I, in
timpul unui eveniment la Bologna, in urma victoriei
militare a lui Francisc la Milano asupra lui Ludovic
Sforza (care i comandase lui Leonardo pictura ,,Cina cea
de Taind”). Leonardo trebuie sa fi facut o impresie
deosebitda asupra lui Francisc, probabil ca urmare a
crearii unui leu mecanic pentru rege. Sanatatea lui
Leonardo nu era buna, iar cand Leon al X-lea a murit in
1516, Leonardo a acceptat oferta generoasa a lui Francisc
de numire, titlu si stipendiu. Scrisoarea originala din
scrisoarea lui Francisc a supravietuit si poate fi vazuta la
Amboise, in care tot ce a cerut Francisc in schimb a fost
»doar placerea de a avea parte de conversatia ta”.
Ultimul nostru set de muzica prezinta chanson ,,.Seule a
par moy”, cu tema sa de separare si izolare, o chanson
care era cunoscuta atat in Italia, cat si in Franta:
versiunea cunoscutd se bazeaza pe un manuscris
florentin din timpul plecarii lui da Vinci. Lucrarea de
incheiere, ,,Tant que vivray”, a fost unul dintre cele mai
populare cantece in noul stil parizian creat in mod
expres pentru curtea lui Francisc I.

(*) from David Tayler

https://www.youtube.com/watch?v=xxHkPm4TP5c

Claudin de Sermisy: Tant
que vivray; Voices of Music
(Leonardo da Vinci: a
Musical Odyssey)
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Tant que vivray — traducere

Atata timp cét traiesc in astfel de vremuri magnifice,
11 voi servi pe puternicul zeu al jubirii,

In actiuni si cuvinte, cu caAntece si muzic.

Cat despre mine, am fost lasat sa lancezesc mereu si din
nou,

Dar dupa aceasta tristete m-am bucurat

Din moment ce am dragostea unei femei frumoase.
Pentru a fi cu ea, iImi dau cuvantul:

Inima ei e a mea, a mea e a ei:

Fie pe tristete, traiasca bucuria,

Pentru ca in iubire este atat de mult bine.

Cand vreau sa o servesc si sa o onorez,

Cu 0 mana fina 1i impodobesc numele,

Cand o vad si o vizitez des,

Oamenii gelosi pot doar sa sopteasca.

Dar dragostea noastra va ddinui mereu

Dincolo de puterea vantului.

In ciuda invidiei, pentru toati viata mea

O voi iubi, si voi canta:

»,Ea este prima, ea este ultima

Pe care am servit-o, si pe care o voi servi vreodata.”
https://www.youtube.com/watch?v=5C7GtE1WCUs

Leonardo da Vinci: L'Amoroso and La Gelosia
(Domenico da Piacenza), Voices of Music
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Da Vinci analizat de secolul XXI

La o privire superficiald, s-ar putea spune ca da
Vinci, polimatul Renasterii, a fost intruchiparea epocii
in care a trait. Renasterea a fost caracterizata de o
intensificare a activitatilor intelectuale in mai multe
domenii: artd, stiintd, inginerie si chiar anatomie.
Aceasta a fost o epoca care a valorizat polimatia,
cunoasterea si stapanirea mai multor discipline. Nu se
poate trece cu vederea mediul sinergic din Italia
secolelor XV si XVI, un adevdrat incubator de
creativitate facilitat de aparitia sistemelor de patronaj,
de noile texte clasice disponibile si de caderea
Constantinopolului care i-a impins pe savanti spre vest.
Acest lucru a dus la un mediu mai propice pentru
eforturile intelectuale decat in majoritatea perioadelor
din istorie.

Cu toate acestea, pe masura ce analizim cu atentie viata
lui da Vinci, gasim elemente care 1l diferentiaza, aproape
izotopic, de colegii sai. Da Vinci a dat dovada de un
autodidactism intelectual extraordinar, chiar si pentru
standardele Renasterii. In timp ce multi dintre
contemporanii sai erau specialisti intr-unul sau poate
doua domenii, Leonardo a demonstrat o maiestrie
asupra unei game disparate de subiecte. Vorbim despre
un om care a adus contributii de pionierat in domeniul
hidraulicii, al aerodinamicii si al anatomiei si care a
produs opere de arta iconice care au ramas gravate in
psihicul uman colectiv.
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Criticii discuta adesea daca a fost vorba de serendipitate
sau de zeitgeist care a dus la activitatile polimate ale lui
da Vinci. A fost pur si simplu un om aflat la locul potrivit
la momentul potrivit? Acest argument tinde sa
subestimeze singularitatea intelectului lui da Vinci.
Cartile sale de notite despre ,,Omul Vitruvian” ar putea
fi usor comparate cu o disertatie despre proportiile
umane si geometrie. Arta sa nu a fost doar arta; a fost o
explorare a formei umane, a luminii si a umbrelor si a
tehnicilor care vor face sa avanseze domeniul picturii
pentru secolele urmatoare. Schitele sale anatomice nu
erau doar reprezentari statice; erau explorari
functionale, mecanice ale corpului uman. Artistul nostru
era intr-o alta liga.

Acest lucru nu inseamnd ca trebuie sd elimindam
importanta climatului intelectual in care a fost crescut
Leonardo. Fara indoiald, constructiile sociale ale Italiei
renascentiste au jucat un rol in dezvoltarea sa. Luati in
considerare, de exemplu, patronajul lui Ludovic Sforza,
duce de Milano, care i-a oferit lui da Vinci resursele
necesare pentru a aprofunda interesele sale variate.
Chiar si scolasticismul care a dominat Europa medievala
a pus bazele intelectuale pe care s-a construit
Renasterea, oferindu-i lui Leonardo un spatiu larg de
explorare. Cu toate acestea, ar fi reductionist sa atribuim
ingeniozitatea sa doar acestor elemente.

Numeroasele lucrari neterminate ale lui Leonardo
servesc drept studii de caz in ceea ce priveste
curiozitatea sa intelectuala insatiabila. Acesta nu a fost
un simplu pasionat. Leonardo a fost condus de o dorinta
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innascuta de a intelege nu doar cum apar lucrurile, ci si
de ce apar ele ca atare. Chiar si cea mai renumita opera
de arta a sa, Mona Lisa, exemplifica acest lucru. Tehnica
sfumato pe care a folosit-o i-a permis sa surprinda
complexitatea si ambiguitatea emotiilor umane ca
niciodata inainte. Disectiile sale de cadavre nu erau doar
pentru desene anatomice, ci i-au permis sa formuleze
teorii privind functia cardiaca si chiar sa formuleze
ipoteze privind existenta valvelor aortice, care nu aveau
sa fie identificate definitiv decat secole mai tarziu.

Daca luam in considerare vasta sa gama de interese si
activitati, etichetarea lui Leonardo da Vinci ca fiind doar
un produs al timpului sdu nu face decat sa dilueze
contributiile sale individuale. Chiar si intr-o mare de
minti remarcabile, Leonardo a fost o insula de capacitati
extraordinare. Avand in vedere climatul intelectual al
vremii sale, este rezonabil sd presupunem ca si alte minti
stralucite au avut oportunitati similare, insa niciuna nu
a egalat contributiile sale de mare anvergura.

Astfel, intrebarea se mutd de la intrebarea daci
Leonardo a fost un produs al timpului sau la intrebarea
daca orice timp ar putea produce cu adevarat un alt
Leonardo. Desi un mediu propice poate cu siguranta sa
hraneasca stralucirea, nu poate produce nivelul de
maiestrie multidisciplinara si curiozitatea neincetata de
care a dat dovada Leonardo. El a depasit constrangerile
obisnuite ale expertizei specifice unui domeniu pentru a
atinge un nivel de intelegere care este, poate, de neegalat
pana in ziua de azi.
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Poate ca cea mai corecta evaluare este ca Leonardo a fost
atat un produs al timpului sdu, cat si o exceptie
extraordinara in cadrul acestuia. Desi a fost hranit de
climatul intelectual bogat al Italiei renascentiste,
realizarile sale sunt atat de monumentale, incat se
elibereazd de limitele temporale si contextuale care,
altfel, 1i tin legati pe simplii muritori.

Alte desene




Probabil un Auto portret




Adoration of the Magi by Leonardo da Vinci-Uffizi.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adoration_of_the_Magi_by_Leonardo_da_Vinci-Uffizi.jpg

Plan de biserica
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Multumiri

Artele nu stagneaza ci se dezvolta si se ramifica.
Intr-o permanenti evolutie suntem martorii noilor
materiale si a tehnologiilor emergente. Apar ramuri noi,
discipline noi, stiluri, curente... care incita atat artele cat
si consumatorul de arti si estetici moderni. In Israel
artele plastice, ceramica, sculptura sunt cautate si
apreciate iIn mod special. Am avut sansa si-1 cunosc
pe pictorul de origine romana Eduard Almasi care
practica de ani o pictura interesantd, deosebita.
El studiaza diverse noi medii si materiale plastice cu care
creaza lucrari spectaculoase folosind legile fizicei,
gravitatia, geometria fractala sau randomala scurgere a
fluidelor picurate sau centrifugate. Tablourile lui Almasi
sunt admirate in expozitii dar si in carti de arta editate
de SAGA. Volumul de fatd a fost tiparit cu generosul
ajutor al sponsorului Almasi fapt pentru care ii suntem
profund recunoscatori. AG
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